UNIVERSITATEA DIN NOVI SAD
FACULTATEA DE FILOSOFIE
DEPARTAMENTUL DE ROMANISTICA

POESISSI MATHESISIN POEZIA
LUI ION BARBU

TEZA DE DOCTORAT

Mentor: prof. dr. OfeliaMeza Candidat: Virginia Popovic

Novi Sad, 2011



YHUBEP3UTET ¥ HOBOM CALY
DPNNNO30PCKUN PAKYITET

KLJUCNA DOKUMENTACIJSKA INFORMACIJA

Redni broj:
RBR

Identifikacioni broj:
IBR

Tip dokumentacije:
TD

M onografska dokumentacija

Tip zapisa
TZ

Tekstualni Stampani materijal

Vrstarada (dipl., mag., dokt.):

VR

Doktorska disertacija

Imei prezime autora:
AU

Mr Virdinija Popovic¢

Mentor (titula, ime, prezime,
zvanje):
MN

Dr OfelijaMeza, redovni profesor

Naslov rada:
NR

Poesis si Mathesisin poezialui lon Barbu

Jezik publikagije:
JP

rumunski

Jezik izvoda:
J

srp. / eng.

Zemlja publikovanja:
ZP

Republika Srbija

UZe geografsko podrucje:
UGP

Autonomna pokragjinaVojvodina

Godina: 2011.

GO

Izdavac: autorski reprint
|Z

Mesto i adresa: Filozofski fakultet
MA ZoranaPinfiéa 2

21000 Novi Sad
Srhija




FiziCki opis rada:

(5 poglavlja/ 245 stranica/ 383 referenci)

FO

Naucna oblast: Rumunistika

NO

Naucna disciplina: Rumunska knjiZzevnost

ND

Predmetna odrednica, kljuCne reCi: | igra, parnasizam, balkanizam, orijentalizam,

PO : .
hermetizam, modernizam, rumunska meduratna
knjizevnost, matematika, simbol, ekstaza,
univerzum, mit, okultizam, kripticni jezik.

UDK

(:Zuva se: Biblioteka Filozofskog fakulteta u Novom Sadu

Cu

Vazna napomena:

VN

lzvod:

1Z Doktorska disertacija pod nazivom

Poesis i Mathesis u poezji Jona Barbua
obuhvata istrazivanje i analizu uticaja igre i
matematickih simbola na poeziju rumunskog
modernog pesnika Jona Barbua. Barbuova
lirika, osim S§to je proSla kroz razliCite
specificne etape, osobene po konkretnosti
slikovitih prikaza, prolazila je i kroz jeziCke
modifikacije. Motiv igre koji srecemo u
Barbuovoj poeziji menja se u zavisnosti od
poetske etape kroz koju pesnik prolazi.
Uzimajuéi kao polaznu tacku analize
igre kao ars poetica od strane kritiara i drugih
stranih 1 rumunskih istrazivaca, cilj ove
doktorske disertacije je otkrivanje komponente
koje istiCcu da igra nije samo kulturna i
knjizevna tema, ve¢ nacin Zivota. Knjizevnost je
sama po sebi igra vremena i prostora, igra
epoha i moda. Poezija je igra reCi i stvaralac
jednog fascinantnog Imaginarnog i
kompleksnog prostora. Zivot se odvija u
prostoru intelektualne igre, u svetu kojeg je um
stvorio, gde stvari imaju drugaciji oblik nego u
stvarnom Zzivotu i koje su vezane drugim
vezama a ne logicnim. Igra je elemenat Koji




spada pod prirodom poezije, a svaka pesnicka
forma Cini se Cvrsto vezana za strukturom igre.
Mi smatramo da je veza izmedu igre i poezije
nerazdvojiva, u smislu da termini igra“ i
»poezija“ polako gube njihovu semanticku
autonomiju.

Doktorska teza podeljena je na nekoliko
poglavlja u skladu sa pesnickim fazama kroz
koje Barbu prolazio u svom stvaralastvu, kao i u
odnosu na konceptualne transformacije
pesnikove igre, tako da prvo poglavlje prikazuje
umetnost pesnistva Jona Barbua i njegovu
poeziju kao igru i jedinstven znakovni sistem (1.
Arta poetica barbiana. Poezia ca joc si ca un
unic sistem de semne sa potpoglavljima | 1.
Geometrizarea spatiilor poetice. Matematica ca
joc/  ,Geometrizacija  poetskih  prostora.

Matematika kao igra”; | 2. Reflectii asupra
operel lirice ale lui lon Barbu/ ,,Studije o
lirskom stvaralaStvu Jona Barbua”; 1 3.

Smboluri n poezia lui Barbu/ ,,Simboli u
Barbuovoj poeziji”); drugo poglavlje se bavi
igrom materije | poezijom materijalizacije
slikovitih  prikaza, tacnije parnasistiCkom
etapom njegovog stvaralastva (I1. Jocul
materiei si poezia materialitatii imaginii -
etapa  parnasiand); tree  govori O
heterogenosti igre autohtonog i orijentalno-
egzoticnog fonda (II1. Ludicul eterogen al
fondului autohton si al celui oriental-exotic sa

potpoglavljima 1. 1. Spatiul fabulos si
folcloric/ ,,Fantasticni i folklorni prostor”; 111 2.
Revalorificarea bal canismului prin
autohtonizare S invocatie ludica/
»Revalorifikacija balkanizama kroz
autohtonizaciju i pozivanje na igru”); dok se u
Cetvrtom poglavlju prikazuje

intel ektual na/lmentalna igra Barbuovog
hermetiCnog ciklusa stvaralastva (1V. Jocul
intelectului/ al mintii — Ciclul ermetic sa
potpoglavljima V. 1. Joc/nunta si treapta
initiatica a poeziei de cunoastere. Dualismul
increat — nuntd/ ,Igra/svadba i inicijacijski
stupanj u poeziji saznanja. Dualizam nestvoren
— svadba”; IV. 2. Joc secund). U petom
poglavlju izneti su zakljucci o radu, dok se u




Sestom nalazi spisak koris¢ene literature (V.
Concluzi; VI. Bibiografie).

U prvom poglavlju analizirane su teorije
istrazivaCa o igri kao umetnosti pesnistva, kao i
naucno-poetske veze u delima Jona Barbua, Sto
je dovelo do zakljucka da je njegova poezija
prozeta matematiCkim simbolima. Zbog toga je
knjizevna  kritika  okarakterisala  lirsko
stvaralastvo ovog pesnika kao originalno i do
tada nevideno u rumunskoj knjizevnosti. Pesnik
I matematiCar Jon Barbu/Dan Barbilijan postao
je poznat kao jedan od najznacajnijih modernih
rumunskh  pesnika, svrstavsi se  medu
najpoznatija imena rumunskog pesnistva, kao
Sto su Bakovija, Blaga, Argezi.

U drugom poglavlju analizirana je prva,
tzv. ,parnasisticka” faza njegovog stvaralastva,
karakteristiCna po visokom stepenu prozodijske
virtuoznosti, apstraktnom i knjizevnom jeziku,
kao i po naglasenom dualistickom karakteru
spoznaje gde Covek oscilira izmedu dve
suprotnosti, izmedu dva puta (dionizijskog i
apolonovskog) I vecitog nastojanja
ekvilibrizacije borbe. Igra materije i poezija
materijalizacije dlikovitih prikaza koje srecemo
u parnasistickoj etapi vodi do grandiozne i
virtuozne evokacije drevnih civilizacija, Sto je
jedan od osnovnih motiva zbog kojih su
moderni pesnici poCeli da cene pesnike
parnasizma, spoznavsi duhovnu povezanost sa
antickom Grckom. Jon Barbu, koji u prvoj fazi
svog stvaralastva pripada ovoj knjizevnoj struji,
pronalazi jednu od najvaznijih karakteristika
parnasizma ba$ u ,,ideji jedne posebne Grcke:
akademske, dekorativne...”

U treCem poglavlju analizirane su
najvaznije ideje druge, tzv. ,orijentalno-
baladistiCke” faze Barbuovog strvaralastva, koja
se smatra i nagjoriginalnijom [
najinteresantnijom jer se pesnik bavi nggmanje
istrazivanim oblastima rumunskog pesnickog
folklora — okultnim radnjama (magija, bajalice)
I deCijim igrama. Takode se bavi istrazivanjem
balkanskog sloja u narodnoj knjiZzevnosti i u
zaostavstini Antona Pana, pokazavsi istinsku
fasciniranost pitoresknim, intenzivnim bojama i




sirovim jezikom prezasi¢enim grubostima. Igra
u ovoj etapi poetskog stvaralastva Jona Barbua
predstavlja osnovnu tematsku komponentu i
sredstvo meditacije o magi¢nim mocima
glagola i dramatinim inicijacijama u tajne
kosmosa. Ona ovde otkriva svoje slavljenicko,
svetlo, ali i tragicno lice dok prisustvujemo
predstavama smrti i neuspeha. Velike teme
spozngie kojima su se bavili  pesnici
romantizma, a koje srecemo i kod Barbua (misli
se pre svega na ,svadbu”), predstavljanu
sintezu, fuziju, dva entiteta koje pesnik
pokusava da priblizi, odnosno igru u koju se
sam upusta kako bi pokazao da se zanos ljubavi
nikada ,ne slavi”. Svadba predstavlja
harmonicno sjedinjenje suprotnosti,
ekvilibrijum izmedu muskarca i zene, izmedu
spoljaSnjeg i unutradnjeg, izmedu tela i duSe.
Jo$ na svojim pocecima grcka filozofija se, u
korelaciji sa drevnom svetom igrom nadmetanja
u mudrosti, kretala direktno i nesmetano ka
anuliranju granica izmedu filozofsko-religijskog
I poetskog izraza. Tendencija Barbuove poezije
da sugeriSe trajnu igru izmedu prividnog i
realnog ponekad vodi ka otkrivanju prave tgne
njegovog pesnistva, tajne skrivene ispod slojeva
subjektivnih impresija. Jon Barbu na ovaj nacin
pokuSava da nade nov naCin ekspresije,
koriste¢i pri tom modernisticke, pa Cak i
postmodernisticke metode.

Cetvrto  poglavlje je  posveéeno
»hermetickoj” etapi koja, bilo da govori o
poeziji zasnovanoj na hermetiCkim simbolima,
Sto podrazumeva upoznavanje sa tom temom,
bilo da se bavi pesmama Cije kodiranje
predstavlja gramaticki problem, reSiv kroz
logiCke vezbe prefinjenog uma, predstavlja
sintezu dvaju Barbuovih lirskih specijanosti:
mudre kontemplacije scena univerzuma, sa
jedne, i naivnog pogleda na spektakl formi i
boja predmeta, sa druge strane. Ova faza
njegovog stvaralaSva KkarakteristiCna je po
kripticnom, Sifrovanom jeziku, kratkom izrazu i
ponekad izmisljenim reCima. Hermeticni ciklus
osoben je po formalnoj perfekciji poetskog
izraza, negovanju apstraktnog, a buduci da je




lirizam intelektualno filtriran, viSe ne govorimo
0 poeziji kao odrazu duse, ve¢ o matematicki
hladnoj poeziji. Naslov zbirke kao Sto je Joc
secund joS na pocetku Citanja obavezuje
pristupanje ovom delu iz perspektive igre.
Vreme i prostor igre, sloboda izmisljanja
svetova izolovanih od stvarnog zivota,
predstavljaju elemente oslobodene od bilo
kakve definicije fenomena, u Cijim okvirima
Barbuova pesnicka igra moZe da razvija svoju
specificnu  prirodu.  Kvalifikativ  secund,
dodeljen njegovoj igri, implicira postojanje
primarne igre u odnosu na koju se definise i iz
koje se razvija korigujuci je i prociScavajuci je.
Ovaigraje nazvanai igrom svetai predstavlja
Siri, esteticki i filozofski problem, u kom Barbu
trazi, pomocu razmisljanja o stvaralatkom ¢inu
i poeziji u opSte, svoje licno reSenje. Poetska
igra kod njega moze da preraste u kosmicku
metaforu, ponovno stvaranje u svetu prividnog,
u igru sveta, s tim da kosmiCka metafora sadrzi
u sebi odredena ogranicenja buduci da je
duhovno superiornija. Ako devalorizujuce
metafiziCko stanoviSte nije primenljivo u
Barbuovom slucaju, interpretacija sa mitskog
stanoviSta je potpuno opravdana: poezija tad
poprimaritualnu svetost kultne igre.

U zakljuCku su predstavljeni opsti
rezultati i Cinjenice do kojih se doslo kroz
analizu poezije Jona Barbua sa stanovista igre
materije, igre koja u sebi sadrzi autohtone i
orijentalne motive, kao i igre uma. Teza je
strukturirana u  skladu sa predmetima |
metodama istraZivanja. Sastavljena je iz uvoda,
Cetiri poglavlja i zakljuCcka sa propratnom
bibliografijom.
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The doctoral dissertation entitled
,»Poesis si mathesis in poezia lui lon Barbu” -
»,Poesis and Mathesis in the Poetry of Ion
Barbu” explores and analyzes the influences of
game and mathematical symbols on the poetry
of the Romanian modern poet lon Barbu.
Barbus’ lyric went not only through different
phases distinct by various  specific
representations, but it aso went through
language modifications. Thus the motive of the
game which we encounter in Barbu’s poetry
changes according to the literary phase through
which the poet goes.

The analysis of game as ars poetica by
critics and other foreign and Romanian
researchers represents the point of departure of
this doctoral dissertation while the goa of the
dissertation is to identify those components
which demonstrate that game is not only a
cultural and literary topic but also away of life.
Literature itself is a game of time and space, a
game of different eras and fashions. Poetry is a
game of words and a creator of a fascinating
imaginary and complex space. Life unfolds

10




within the space of an intellectual game, in a
world created by the mind where things are
different from those in real life and linked with
links other than the logical ones. Game is thus
an element that belongs within the field of
poetry and every poetic form seems closely tied
to the structure of the game. We believe that the
connection between game and poetry is
inseparable in the sense that the terms ,,game”
and ,,poetry” gradually lose their semantic
autonomy.

The doctoral dissertation is divided in
several chapters according to, not only the
phases the poet went through, but also to the
conceptual transformations of the poet’s game.
Chapter I shows the art of lon Barbu’s poetry as
a game and a unigue system of signs (I Arta
poetica barbiana. Poezia ca joc si ca un unic
sistem de semne with subchapters | 1.
Geometrizarea spatiilor poetice. Matematica ca
joc [/ ,,Geometrisation of poetic spaces.
Mathematics as a game”; | 2. Reflectii asupra
operei lirice ale lui lon Barbu/ ,,Reflections on
the lyric works of lon Barbu”; 1 3. Smboluri n
poezia lui Barbu/ ,,Symbols in the poetry of lon
Barbu”); chapter Il talks about the game of
substance and the poetry of materialization of
images, more precisely, about the Parnassian
phase of Barbu’s work. (Il Jocul materiei si
poezia materialitatii imaginii - etapa
parnasiand); chapter Ill deals with
heterogeneity of the game of indigenous and
oriental-exotic nature (111 Ludicul eterogen al
fondului autohton si al celui oriental-exotic
with subchapters 111 1. Spatiul fabulos si
folcloric/ ,,Fabulous and folkloric space”; Il 2.
Revalorificarea bal canismul ui prin
autohtonizare si invocatie ludica/ ,,Reevaluation
of Balkanism through indigenization and game
invocation”); chapter IV  discusses the
intellectual/mind game of Barbu’s hermetic
work phase (I Jocul intelectului/ al mintii —
Ciclul ermetic with subchapters 1V 1
Joc/nunta si treapta initiatica a poeziei de
cunoastere. Dualismul increat - nunta/
,Game/wedding and initiation stage in the
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poetry of cognition. Uncreated duaism -
wedding”; IV 2. Joc secund/ ,,The Second
Game”). Chapter V provides the conclusion of
the thesis while chapter VI presents the
bibliography (V Concluzi; VI Bibiografie).

Chapter | presents the analysis of the
theories of game as a poetic art as well as the
analysis of the links between science and poetry
in the works of lon Barbu - links which led to
the conclusion that his poetry is imbued with
mathematical symbols. This was the reason why
literary critics reviewed hiswork as original and
a novelty in Romanian literature. Poet and
mathematician lon Barbu (Dan Barbilian)
became known as one of the most significant
modern poets of Romania, aligning himself with
the most famous names of Romanian poetry
such as Bacovia, Blaga and Arghezi.

Chapter 1l provides the analysis of
Barbu’s first, so called, ,Parnassian” phase,
which is characterized by a highly developed
prosodic virtuosity, abstract and literary
language as well as an emphasized dualistic
character of cognition where a person oscillates
between two opposites, between two paths
(dionysian and apollonic) and the eternal
endeavour to equilibrate the conflict. The game
of substance and poetry of materialization of
images that we encounter in the Parnassian
phase leads to a grandiose and virtuous
evocation of ancient civilizations. This is one of
the main reasons why the modern poets came to
appreciate the poets of Parnassism as they
recognized their spiritual connection to ancient
Greece. As a Parnassist himsdlf, in the early
stage of his work, lon Barbu finds one of the
most important Parnassian features in the ,idea
of a distinct Greece: academic, decorative...”

Chapter 111 analyzes the most important
features of Barbu’s second, so called, ,,oriental-
balladic” phase which is considered as the
poet’s most original and most interesting phase
where he deals with the least explored areas of
Romanian folk poetry — occult works (magic,
incantations) and children games. Barbu
investigates the Balkanic layer in the folk

12




literature and legacy of Anton Pann as he
displays a true fascination with picturesque,
intense colours and raw language full of
coarseness. The game, in this phase of Barbu’s
work, represents the basic thematic component
and a means of meditation about the magical
powers of the verb and the dramatic initiations
in the mysteries of the Universe. The game
reveals here its festive, bright, but also tragic
face as we witness the spectacle of death and
failure. Great themes of cognition explored by
the poets of Romanticism and also encountered
in Barbu’s works (mainly, the motive of
»,wedding”) represent a synthesis, a fusion of
two entities which the poet is trying to bring
together, more exactly, it represents the gamein
which the poet engages so that he could show
that the exaltation of love is never ,,celebrated”.
A wedding represents a harmonious union of
opposites, an equilibrium between a man and a
woman, between exterior and interior, between
body and soul. From its very beginnings, Greek
philosophy, in correlation with the ancient
sacred game of rivary in wisdom, moved
towards the annulation of borders between the
philosophical-religious expression and the
poetic expression. The tendency of Barbu’s
poetry to suggest the constant game between
appereance and reality sometimes leads to a
revelation of his poetry’s true mystery, of the
mystery hidden underneath the layers of
subjective impressions. In this way, lon Barbu
tries to find a novel way of expression, using
modernistic and even postmodernistic methods.
Chapter 1V is dedicated to the
»hermetic” phase which, either discusses the
poetry based on hermetic symbols, which
implies knowledge of the subject in question, or
deals with poems whose coding represents a
grammatical problem that can be resolved
through logical exercises of a subtle mind,
represents a synthesis of Barbu’s two
specidlities. a prudent contemplation of the
scenes of the universe, on one hand, and a naive
outlook on the spectacle of forms and colours of
objects, on the other. This phase of his work is

13




unigue by its cryptic, coded language, short
expression and sometimes invented words. The
hermetic cycle is distinct by the formal
perfection of poetic expresson and the
utilization of the abstract; in addition, the
lyricism isintellectually filtered, and thus we do
not speak about poetry as a reflection of the
soul anymore, but about a poetry that is
mathematical and cold. The very title of the
volume Joc secund obligates the reader to
approach the book from a game point of view.
Time and space of the game, that is, the
freedom of inventing worlds isolated from
reality, present elements free from any kind of
definitions of the phenomena- a frame in which
Barbu’s poetic game can develop its unique
character. The qualifier secund, attributed to
Barbu’s game, implies the existence of a
primary game in relation to which it defines
itself and from which it derives, correcting it
and purifying it a the same time. This game is
known as a game of the world and presents a
larger, aesthetic and philosophical problem
where Barbu seeks his own personal solution by
way of thinking about the act of creation and
about poetry in general. Barbu’s poetic game
can develop into a cosmic metaphor, a
recreation in aworld of illusion, in the game of
the world; at the same time, however, this
cosmic metaphor contains some restrictions due
to its spiritual superiority. If a devalorized
metaphysical standpoint is not applicable in
Barbu’s case, an interpretation from a mythical
point of view is completely justified: in this
way, poetry receives the ritual sacredness of a
cultural game.

Chapter V presents the results of the
analysis of lon Barbu’s poetry from the standpoint
of the game of substance — a game which contains
indigenous and oriental motives as well as games
of the mind. The thesis is structured according to
subjects and methods of research and consists of
an introduction, four chapters, concluson and
bibliography.
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Rezumat

Liricalui lon Barbu a evoluat de-a lungul catorva etape specifice, diferentiate mai
ales prin imaginile concrete, in fond, ale acelorasi probleme si limbaj. Jocul pe care 1l
intdlnim Tn poezia lui Barbu se schimba in dependenta de etapa poetica barbiana. Teza de
doctorat intitulata Poesis si mathesis Tn poezia Iui lon Barbu este Tmpartita in cateva
capitole in dependentd de etapele poetice ale creatiei barbiene si de transformarile
conceptuale ale jocului poetic barbian, si anume: I. Introducere, I1. Arta poetica barbiana.
Poezia cajoc si ca un unic sistem de semne (cu subcapitolele [1.1. Geometrizarea spatiilor
poetice. Matematica jocului; I1. 2. Reflectii asupra operei lirice ale lui lon Barbu; II. 3.
Simboluri Tn poezia lui Barbu); I11. Jocul materiei si poezia materialitatii imaginii - etapa
parnasiand; Ludicul eterogen al fondului autohton si al celui oriental-exotic (cu
subcapitolele IV. 1. Spatiul fabulos si folcloric; 1V. 2. Revalorificarea bal canismului prin
autohtonizare si invocatie ludicd); V. Jocul intelectului/ al mintii — Ciclul ermetic (cu
subcapitolele V. 1. Joc / nunta si treapta initiatica a poeziei de cunoastere. Dualismul

increat — nuntd; V. 2. Joc secund); VI. Concluzii; V1. Bibiogréafie.

Scopul si obiectivele

Avand ca punct de pornire analizele dgja efectuate ale jocului ca arta poetica
facute de anumiti cercetatori roméani si straini, unul dintre principalele obiective este
expunerea componentelor ce contureaza ideea ca jocul nu este doar o tema culturald si
literard, ci si un mod de existenta. Literatura insasi este un joc al timpului si al spatiului,
al miscarii epice semnificative, al epocilor si al modelor. Poezia e un joc de cuvinte care
creeaza un spatiu imaginar, de o complexiatate fascinanta. Viata se desfasoara intr-un
spatiu de joc al mintii, intr-o lume proprie pe care si-0 creeazd mintea, o lume in care
lucrurile au alt chip decét in viata obisnuita si sunt conectate intre ele prin alte legaturi
decét prin cele logice. Jocul este un element atét de inerent naturii poeziei, iar fiecare
formda a poeticului pare strans legata de structura jocului, Tncat ne determina sa
consideram aceasta corelatie intima indisolubild, termenii ,joc” si ,,poezie” fiind pe

punctul de a-si pierde autonomia semantica.
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Structura tezei

Tn primul capitol: Arta poeticd barbiana. Poezia ca joc si ca unic sistem de semne
(cu subcapitolele: 1. Geometrizarea spatiilor poetice. Matematica jocului; 2. Reflectii
asupra operel lirice a lui lon Barbu; 3. Simboluri in poezia lui Barbu) sunt analizate
teoriile cercetatorilor cu privire la jocul ca artd poetica, la fel legatura dintre stiinta si
poezie in opera lui lon Barbu, ajungandu-se la concluzia ca poezia lui se Intrepatrunde cu
simbolurile matematice. Din acest punct de vedere, poezia lui lon Barbu este
caracterizata de criticii literari ca originala si inedita in literatura roméana. Poetul si
matematicianul lon Barbu/ Dan Barbilian este prezentat ca unul dintre cei mai de seama
poeti moderni romani, asociiandu-l cu cele mai mari nume ale poeziei romanesti, cum
sunt Bacovia, Blaga, Arghezi.

Lacapitolul doi, Jocul materiei si poezia materialitatii imaginii - etapa parnasiana
este analizata prima etapa, numitd ,parnasiand”, care Se caracterizeaza cu Tinalta
virtuozitate prozodica, in care se foloseste un limbaj abstract si livresc, subliniaza
caracterul dualistic al cunoasterii, omul osciland intre doud optiuni contrarii, intre doua
cai (dionisiaca si apolinicd) aflate Tntr-un vesnic echilibru al luptei. Jocul materiel si
poezia materialitatii imaginii pe care 1l intdlnim n etapa parnasiand duce la evocarea
grandioasa si cu virtuozitate a civilizatiilor trecute de catre parnasieni, care este unul din
motivele principale care i-a facut pe acestia pretuiti de catre poetii moderni care si-au
gasit o filiatie spirituala cu Grecia antica. lon Barbu, care a cultivat intr-o prima etapa o
poezie de tip parnasian, gaseste caracteristica cea mai importantd a parnasianismului
tocmai Tn ,,conceptia unei anumite Grecii: academica, decorativa...”

La capitolul trei, Ludicul eterogen al fondului autohton si al celui oriental-exotic
(cu subcapitolele 1. Spatiul fabulos si folcloric; 2. Revalorificarea balcanismului prin
autohtonizare si invocatie ludicd) sunt analizate cele mai importante idei ale celel de-a
doua etape a creatiei barbiene numita ,,baladica si orientald”, socotita cea mai interesanta
sub raportul originalitatii; lon Barbu se opreste asupra unei zone folclorice mai putin
explorate Tn poezia romaneasca: asupra folclorului indeletnicirilor oculte (practici
magice, descantece) sau al jocurilor de copii. De asemenea, exploreaza stratul balcanic al

creatiei populare, in descendenta lui Anton Pann, dovedind o adevarata fascinatie pentru
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pitoresc, pentru culorile tari, pentru limbajul frust, presarat cu multe expresii ,,crude”.
Jocul Tn poezia lui Barbu din aceasta etapa este componenta tematica fundamentala si
meditatia asupra potentelor magice ale verbului, a initierii dramatice Tn misterele
universului. Ludicul descoperd aici o fatd sarbatoreasca, luminoasa si una tragicd, Tncat
asistam la un spectacol al mortii si al esecului. Marile teme ale cunoasterii pe care le-au
tratat poetii romantici si care se fintdlnesc la lon Barbu, in primul rand ,nunta”,
contopirea, sinteza a doua entitati pe care poetul tinde s& le apropie sau jocul pe care-l
joaca poetul inflacdrat de sentimentele iubirii niciodatd ,,nu se sarbatoreste”. Nunta
simbolizeaza unificarea armonioasa a contrariilor, echilibrul Tntre masculin si feminin,
ntre exterior si interior, intre corp si suflet. Originile filozofiei grecesti, in corelatia lor cu
stravechiul joc sacral competitional in materie de intelepciune, se misca nemijlocit si fara
intrerupere pe sau dincolo de limita dintre expresia filozofico-religioasa si cea poetica.
Tendinta poeziei lui Barbu de a sugera un joc permanent intre aparenta si realitate duc
uneori la o descoperire a adevaratei intrigi ale acestei poezii, intriga ascunsa sub straturi
de impresii subiective. lon Barbu n felul acesta incearcd s& gaseasca noi modalitdti de
expresie, folosind metode moderniste, ba chiar si postmoderniste avant la lettre.

Capitolul patru - Jocul intelectului/ al mintii — Ciclul ermetic (cu subcapitolele:
1. Joc / nunta si treapta initiatica a poeziei de cunoastere. Dualismul increat — nunta; 2.
Joc secund) este dedicat etapei ,,ermetice”, care fie ca se referda la poeziile bazate pe
simboluri ermetice, ceea ce presupune initiere, fie la cele in care incifrarea e o problema
de gramatica, rezolvabila prin exercitiul logic al unei minti rafinate, reprezinta o sinteza a
celor doua resorturi ale lirismului lui lon Barbu: contemplarea inteleaptda a scenei
Universului, pe de o parte, privirea ingenud a spectacolului formelor si culorilor
lucrurilor, pe de alta parte. Etapa ermetica este marcata de un limbaj criptic, Tncifrat, o
exprimare abreviata, uneori in cuvinte inventate. Ciclul ermetic este caracterizat de
perfectiunea formala a poeziei, de cultivarea abstractului, lirismul fiind filtrat prin
intelect, nu se mai poate vorbi despre o poezie de suflet, ci despre 0 poezie ce are raceala
matematicii. Un titlu de volum precum Joc secund asezat ca prag al lecturii, obliga la o
abordare a acestei creatii din perspectiva ludicului. Spatiul si timpul jocului, libertatea
inventiei unor universuri imaginare care le regizeaza, izolandu-le de viata reald, sunt

elementele, neocolite de nicio definitie a fenomenului, Tn functie de care jocul barbian Tsi
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poate dezvalui natura specifica. Calificativul de secund, acordat jocului barbian, implica
si constiinta unui joc prim, la care se raporteaza si din care deriva, corectandu-l,
purificandu-I, acesta este numit si jocul lumii, problema mai generald, de estetica si
filosofie, careia lon Barbu ii cauta, in reflectiile asupra actului creator, cain poezia nsasi,
o0 solutie particulara. Jocul poetic poate deveni la Barbu o metafora cosmica, o refacere,
n lumea aparentei, a jocului lumii, dar cu precizarea ca cel dintdi comporta aici anumite
restrictii, tindnd de un soi de supraordonare spirituald. Dacd punctul de vedere
devalorizant metafizic asupra jocului nu e functional in cazul poetului 1. Barbu,
interpretarea mitica este deplin indreptatita: poezia primeste solemnitatea ritualica a
jocului cultual.

Concluziile sunt reprezentate de rezultatele generale si concrete la care s-a guns
prin analiza poeziei lui lon Barbu din perspective jocului materiei, al ludicului autohton si
oriental si jocul mintii. Teza este structurata corespunzator obiectivelor investigatiilor si
cerintelor metodei de cercetare asumate. Ea este alcatuitd dintr-o introducere, patru

capitole, concluzii Tnsotite de o lista bibliografica.

Actualitatea temei

Despre lon Barbu s-a scris mult si s-a discutat decenii la rand opera integrala,
contemporaneitatea critica s-a interesat de analiza poeziei lui lon Barbu si a trasat liniile
fundamentale ale unei poezii dificile. Posteritatea critica, fara a inova excesiv, mai mult a
adus o serie de idei ale exegezei anterioare, situeaza poezia lui Barbu Tn punctul cel mai
fnalt al lirismului romanesc. Imaginea conturata este a acestui poet preocupat de
redescoperirea structurii oculte a universului. Prin descoperirea rezultatelor cercetérii
poeziei barbiene, Barbu este asezat Tn randul marilor poeti — Eminescu, Macedonski,
Bacovia, Arghezi, Blaga. De aproape un secol, criticii literari incearca sa defineasca si sa
explice poezia lui lon Barbu, obscuritatea referintelor livresti si scindarea interioara a
personalitatii sale artistice, ofera terenul unor lecturi fundamental diferite. Uneori unii
autori revin asupra operei lui Barbu dupa multi ani, realizand o lectura total diferita. De
multe ori se pune intrebarea dacad lon Barbu este un poet textualist sau doar un

matematician ratacit in literaturd. Pe langa interpretarea artelor poetice de tipul Jocului
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secund, (cu accent pe dimensiunea cultuald, cvasiliturgica a gestului poetic, inrudit ca
statut cu un straniu ceremonial al initierii in taine), se evidentiaza resorturilor ludice
propriu-zise in cazul ciclului Isarlak. Coabitarea grotescului cu sublimul, a existentei
sordide cu ,extazul” spiritual, se vorbeste despre un sir de ,inscenari” in care
Lcaricaturalul devine vehiculul paradoxal a Geometriei” (asa cum se intampla in
Nastratin Hogea la Isarlak sau Domnisoara Hus).

Actualitatea temel se impune Tn contextul redefinirii unor concepte cum sunt cele
de artd poetica barbiand, poezia ca joc si ca un unic sistem de semne, poezia materialitatii
imaginii, poezia jocului materiei si a jocului mintii. Poezia lui lon Barbu e cercetata din
punct de vedere al initierii in tainele universului, cautarea imaginii oculte a universului,
dar pusa in legatura cu jocul aduce un nou punct de cercetare a misterelor versurilor
criptice ale lui lon Barbu. Poezie, matematicd, mitologie si astronomie, ludic, imbinate
intr-un joc al materiei, vazute prin prisma postmodernista, descopera un nou model de
cercetare a operei lui Barbu, Tntr-un spatiu sarb, unde poezia cu matematica niciodata nu
s-au Intrepatruns. Poezia lui Barbu, Tn afara de cateva poeme traduse in sarba de Petru
Cardu, a ramas necunoscutd n acest spatiu slav. In ultimul timp abordarea
interdisciplinard ia avant, tema propusa este o patrundere intr-un univers a cifrelor,
discutate prin imagini artistice de o dimensiune extatica in care ludicul ocupa locul
central.

In lumina unitétii originare dintre poezie, doctrina sacrd, intelepciune si cult,
intreaga functie a civilizatiilor vechi este inteleasa intr-o forma noua. Poiesis devine o
functie ludica.

Cuvinte cheie ludic, parnasianism, balcanism, orientaism, ermetism,
modernism, literatura romana interbelica, matematicd, simbol, extaz, Univers, mit,

ocultism, limbgj criptic.
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Apstrakt

Doktorska disertacija pod nazivom Poesis i Mathesis u poezji Jona Barbua
obuhvata istraZivanje i analizu uticaja igre i matematickih simbola na poeziju rumunskog
modernog pesnika Jona Barbua. Barbuova lirika, osim Sto je proSla kroz razliCite
specificne etape, osobene po konkretnosti slikovitih prikaza, prolazila je i kroz jezicke
modifikacije. Motiv igre koji sreCemo u Barbuovoj poeziji menja se u zavisnosti od
poetske etape kroz koju pesnik prolazi.

Uzimajuci kao polaznu taCku analize igre kao ars poetica od strane kritiCara i
drugih stranih i rumunskih istrazivaca, cilj ove doktorske disertacije je otkrivanje
komponente koje istiCu da igra nije samo kulturna i knjizevna tema, ve¢ nacin Zivota.
KnjiZzevnost je sama po sebi igra vremena i prostora, igra epoha i moda. Poezija je igra
re¢i i stvaralac jednog fascinantnog imaginarnog i kompleksnog prostora. Zivot se odvija
u prostoru intelektualne igre, u svetu kojeg je um stvorio, gde stvari imaju drugaciji oblik
nego u stvarnom Zivotu i koje su vezane drugim vezama a ne logi¢nim. Igra je elemenat
koji spada pod prirodom poezije, a svaka pesnicka forma Cini se Cvrsto vezana za
strukturom igre. Mi smatramo da je veza izmedu igre i poezije nerazdvojiva, u smislu da
termini ,,igra* i ,,poezija“ polako gube njihovu semanticku autonomiju.

Doktorska teza podeljena je na nekoliko poglavlja u skladu sa pesnickim fazama
kroz koje Barbu prolazio u svom stvaralastvu, kao i u odnosu na konceptualne
transformacije pesnikove igre, tako da prvo poglavlje prikazuje umetnost pesnistva Jona
Barbua i njegovu poeziju kao igru i jedinstven znakovni sistem (Arta poetica barbiana.
Poezia ca joc si ca un unic sistem de semne sa potpoglavljima: 1. Geometrizarea
spatiilor poetice. Matematica jocului/ ,,Geometrizacija poetskih prostora. Matematika
kao igra”; 2. Reflectii asupra operei lirice ale lui lon Barbu/ ,,Studije o lirskom
stvaralaStvu Jona Barbua”; 3. Smboluri Tn poezia lui Barbu/ ,,Simboli u Barbuovoj
poeziji”’); drugo poglavlje se bavi igrom materije i poezijom materijalizacije slikovitih
prikaza, taCnije parnasistiCkom etapom njegovog stvaralastva (Jocul materiei si poezia
materialitatii imaginii - etapa parnasiand); treCe govori 0 heterogenosti igre
autohtonog i orijentalno-egzoticnog fonda (Ludicul eterogen al fondului autohton si al
celui oriental-exotic sa potpoglavljima 1. Spatiul fabulos si folcloric/ ,,Fantasticni i
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folklorni prostor”; 2. Revalorificarea balcanismului prin autohtonizare si invocatie
ludicd/ ,,Revalorifikacija balkanizama kroz autohtonizaciju i pozivanje na igru”); dok se
u Cetvrtom poglavlju prikazuje intelektualna/mentalna igra Barbuovog hermeti¢nog
ciklusa stvaralastva (Jocul intelectului/ al mintii — Ciclul ermetic sa potpoglavljima: 1.
Joc/nunta si treapta initiatica a poeziei de cunoastere. Dualismul increat — nunta/
»lgra/svadba i inicijacijski stupanj u poeziji saznanja. Dualizam nestvoren — svadba”; 2.
Joc secund). U petom poglavlju izneti su zakljucci o radu, dok se u Sestom nalazi spisak
koriscene literature (V1. Concluzi; VII. Bibiografi€).

U prvom poglavlju analizirane su teorije istrazivaCa o igri kao umetnosti
pesnistva, kao i naucno-poetske veze u delima Jona Barbua, Sto je dovelo do zakljucka da
je njegova poezija prozeta matematickim simbolima. Zbog toga je knjizevna kritika
okarakterisala lirsko stvaralastvo ovog pesnika kao originalno i do tada nevideno u
rumunskoj knjizevnosti. Pesnik i matematiCar Jon Barbu/Dan Barbilijan postao je poznat
kao jedan od najznacCajnijih modernih rumunskh pesnika, svrstavsi se medu najpoznatija
imena rumunskog pesnistva, kao Sto su Bakovija, Blaga, Argezi.

U drugom poglavlju analizirana je prva, tzv. ,parnasistiCka” faza njegovog
stvaralaStva, karakteristicna po visokom stepenu prozodijske virtuoznosti, apstraktnom i
knjizevnom jeziku, kao i po naglasenom dualistickom karakteru spoznaje gde Covek
oscilira izmedu dve suprotnosti, izmedu dva puta (dionizijskog i apolonovskog) i vecitog
nastojanja ekvilibrizacije borbe. Igra materije i poezija materijalizacije slikovitih prikaza
koje sreCemo u parnasistiCkoj etapi vodi do grandiozne i virtuozne evokacije drevnih
civilizacija, $to je jedan od osnovnih motiva zbog kojih su moderni pesnici poceli da cene
pesnike parnasizma, spoznavsi duhovnu povezanost sa antickom Grckom. Jon Barbu,
koji u prvoj fazi svog stvaralaStva pripada ovoj knjizevnoj struji, pronalazi jednu od
najvaznijih karakteristika parnasizma baS u ,,ideji jedne posebne Grcke: akademske,
dekorativne...”

U treem poglavlju analizirane su najvaznije ideje druge, tzv. ,orijentalno-
baladistiCke” faze Barbuovog strvaralastva, koja se smatra i najoriginalnijom i
najinteresantnijom jer se pesnik bavi najmanje istraZzivanim oblastima rumunskog
pesnickog folklora — okultnim radnjama (magija, bajalice) i deCijim igrama. Takode se

bavi istrazivanjem balkanskog sloja u narodnoj knjizevnosti i u zaostavstini Antona Pana,
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pokazavsi istinsku fasciniranost pitoresknim, intenzivnim bojama i sirovim jezikom
prezasi¢enim grubostima. Igra u ovoj etapi poetskog stvaralastva Jona Barbua predstavlja
osnovnu tematsku komponentu i sredstvo meditacije o magi¢nim mocima glagola i
dramatic¢nim inicijacijama u tajne kosmosa. Ona ovde otkriva svoje slavljenicko, svetlo,
ali i tragi¢no lice dok prisustvujemo predstavama smrti i neuspeha. Velike teme spoznaje
kojima su se bavili pesnici romantizma, a koje srecemo i kod Barbua (misli se pre svega
na ,,svadbu”), predstavljanu sintezu, fuziju, dva entiteta koje pesnik pokuSava da priblizi,
odnosno igru u koju se sam upusta kako bi pokazao da se zanos ljubavi nikada ,,ne slavi”.
Svadba predstavlja harmoni¢no sjedinjenje suprotnosti, ekvilibrijum izmedu muskarca i
Zene, izmedu spoljadnjeg i unutraSnjeg, izmedu tela i duSe. JoS na svojim pocecima grcka
filozofija se, u korelaciji sa drevnom svetom igrom nadmetanja u mudrosti, kretala
direktno i nesmetano ka anuliranju granica izmedu filozofsko-religijskog i poetskog
izraza. Tendencija Barbuove poezije da sugeriSe trajnu igru izmedu prividnog i realnog
ponekad vodi ka otkrivanju prave tajne njegovog pesnistva, tajne skrivene ispod slojeva
subjektivnih impresija. Jon Barbu na ovaj nacin pokuSava da nade nov nacin ekspresije,
koriste€i pri tom modernisticke, pa ¢ak i postmodernistiCke metode.

Cetvrto poglavlje je posvecéeno , hermetickoj” etapi koja, bilo da govori o poeziji
zasnovanoj na hermetickim simbolima, $to podrazumeva upoznavanje sa tom temom,
bilo da se bavi pesmama Cije kodiranje predstavlja gramaticki problem, reSiv kroz logicke
vezbe prefinjenog uma, predstavlja sintezu dvaju Barbuovih lirskih specijanosti: mudre
kontemplacije scena univerzuma, sa jedne, i naivnog pogleda na spektakl formi i boja
predmeta, sa druge strane. Ova faza njegovog stvaralaSva karakteristiCna je po
kriptiCnom, Sifrovanom jeziku, kratkom izrazu i ponekad izmisljenim reCima. HermetiCni
ciklus osoben je po formalnoj perfekciji poetskog izraza, negovanju apstraktnog, a buduéi
da je lirizam intelektualno filtriran, viSe ne govorimo o poeziji kao odrazu duSe, veC o
matematicki hladnoj poeziji. Naslov zbirke kao $to je Joc secund jo$ na pocetku Citanja
obavezuje pristupanje ovom delu iz perspektive igre. Vreme i prostor igre, sloboda
izmisljanja svetova izolovanih od stvarnog zivota, predstavljaju elemente oslobodene od
bilo kakve definicije fenomena, u €ijim okvirima Barbuova pesnicka igra moze da razvija
svoju specificnu prirodu. Kvalifikativ secund, dodeljen njegovoj igri, implicira postojanje

primarne igre u odnosu na koju se definiSe i iz koje se razvija korigujuci je i
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proCiScavajuci je. Ova igra je nazvana i igrom sveta i predstavlja Siri, esteticki i filozofski
problem, u kom Barbu trazi, pomocu razmisljanja o stvaralackom ¢inu i poeziji u opste,
svoje licno reSenje. Poetska igra kod njega moze da preraste u kosmicku metaforu,
ponovno stvaranje u svetu prividnog, u igru sveta, s tim da kosmiCka metafora sadrzi u
sebi odredena ograni¢enja buduci da je duhovno superiornija. Ako devalorizujuce
metafiziCko stanovisSte nije primenljivo u Barbuovom slucaju, interpretacija sa mitskog
stanovista je potpuno opravdana: poezija tad poprima ritualnu svetost kultne igre.

U zakljuCku su predstavljeni opsti rezultati i Cinjenice do kojih se dosSlo kroz
analizu poezije Jona Barbua sa stanovista igre materije, igre koja u sebi sadrzi autohtone i
orijentalne motive, kao i igre uma. Teza je strukturirana u skladu sa predmetima i
metodama istrazivanja. Sastavljena je iz uvoda, Cetiri poglavlja i zakljucka sa propratnom

bibliografijom.
Kljuéne reCi: igra, parnasizam, bakanizam, orijentalizam, hermetizam,

modernizam, rumunska meduratna knjizevnost, matematika, simbol, ekstaza, univerzum,

mit, okultizam, kripticni jezik.
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Abstract

The doctoral dissertation entitled ,,Poesis si mathesis in poezia lui lon Barbu” -
»Poesis and Mathesis in the Poetry of lon Barbu” explores and analyzes the influences of
game and mathematical symbols on the poetry of the Romanian modern poet lon Barbu.
Barbus’ lyric went not only through different phases distinct by various specific
representations, but it also went through language modifications. Thus the motive of the
game which we encounter in Barbu’s poetry changes according to the literary phase
through which the poet goes.

The analysis of game as ars poetica by critics and other foreign and Romanian
researchers represents the point of departure of this doctoral dissertation while the goal of
the dissertation is to identify those components which demonstrate that game is not only a
cultural and literary topic but also a way of life. Literature itself is a game of time and
space, a game of different eras and fashions. Poetry is a game of words and a creator of a
fascinating imaginary and complex space. Life unfolds within the space of an intellectual
game, in a world created by the mind where things are different from those in red life
and linked with links other than the logical ones. Game is thus an element that belongs
within the field of poetry and every poetic form seems closely tied to the structure of the
game. We believe that the connection between game and poetry is inseparable in the
sense that the terms ,,game” and ,,poetry” gradually lose their semantic autonomy.

The doctoral dissertation is divided in severa chapters according to, not only the
phases the poet went through, but also to the conceptual transformations of the poet’s
game. Chapter | shows the art of lon Barbu’s poetry as a game and a unique system of
signs (I Arta poetica barbiana. Poezia ca joc si ca un unic sistem de semne with
subchapters | 1. Geometrizarea spatiilor poetice. Matematica ca joc / ,,Geometrisation of
poetic spaces. Mathematics as a game”; | 2. Reflectii asupra operei lirice ale lui lon
Barbu/ ,,Reflections on the lyric works of lon Barbu”; | 3. Smboluri in poezia lui Barbu/
»Symbols in the poetry of lon Barbu”); chapter Il talks about the game of substance and
the poetry of materialization of images, more precisely, about the Parnassian phase of
Barbu’s work. (11 Jocul materiel si poezia materialitatii imaginii - etapa parnasiana);

chapter 111 deals with heterogeneity of the game of indigenous and oriental -exotic nature
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(111 Ludicul eterogen al fondului autohton si al celui oriental-exotic with subchapters
[l 1. Spatiul fabulos si folcloric/ ,,Fabulous and folkloric space”; 11l 2. Revalorificarea
balcanismului prin autohtonizare si invocatie ludica/ ,,Reevaluation of Balkanism
through indigenization and game invocation”); chapter 1V discusses the intellectual/mind
game of Barbu’s hermetic work phase (1V Jocul intelectului/ al mintii — Ciclul ermetic
with subchapters IV 1. Joc/nunta si treapta initiatica a poeziei de cunoastere. Dualismul
increat — nunta/ ,,Game/wedding and initiation stage in the poetry of cognition.
Uncreated dualism — wedding”; 1V 2. Joc secund/ ,,The Second Game”). Chapter V
provides the conclusion of the thesis while chapter VI presents the bibliography (V
Concluzi; VI Bibiografie).

Chapter | presents the analysis of the theories of game as a poetic art as well as
the analysis of the links between science and poetry in the works of lon Barbu - links
which led to the conclusion that his poetry is imbued with mathematical symbols. This
was the reason why literary critics reviewed his work as original and a novelty in
Romanian literature. Poet and mathematician lon Barbu (Dan Barbilian) became known
as one of the most significant modern poets of Romania, aligning himself with the most
famous names of Romanian poetry such as Bacovia, Blaga and Arghezi.

Chapter 1l provides the analysis of Barbu’s first, so called, ,,Parnassian” phase,
which is characterized by a highly developed prosodic virtuosity, abstract and literary
language as well as an emphasized dualistic character of cognition where a person
oscillates between two opposites, between two paths (dionysian and apollonic) and the
eterna endeavour to equilibrate the conflict. The game of substance and poetry of
materialization of images that we encounter in the Parnassian phase leads to a grandiose
and virtuous evocation of ancient civilizations. This is one of the main reasons why the
modern poets came to appreciate the poets of Parnassism as they recognized their
spiritual connection to ancient Greece. As a Parnassist himself, in the early stage of his
work, lon Barbu finds one of the most important Parnassian features in the ,,idea of a
distinct Greece: academic, decorative...”

Chapter 111 analyzes the most important features of Barbu’s second, so called,
»oriental-balladic” phase which is considered as the poet’s most original and most

interesting phase where he deals with the least explored areas of Romanian folk poetry —
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occult works (magic, incantations) and children games. Barbu investigates the Balkanic
layer in the folk literature and legacy of Anton Pann as he displays a true fascination with
picturesque, intense colours and raw language full of coarseness. The game, in this phase
of Barbu’s work, represents the basic thematic component and a means of meditation
about the magical powers of the verb and the dramatic initiations in the mysteries of the
Universe. The game reveals here its festive, bright, but also tragic face as we witness the
spectacle of death and failure. Great themes of cognition explored by the poets of
Romanticism and also encountered in Barbu’s works (mainly, the motive of ,,wedding”)
represent a synthesis, a fusion of two entities which the poet is trying to bring together,
more exactly, it represents the game in which the poet engages so that he could show that
the exaltation of love is never ,,celebrated”. A wedding represents a harmonious union of
opposites, an equilibrium between a man and a woman, between exterior and interior,
between body and soul. From its very beginnings, Greek philosophy, in correlation with
the ancient sacred game of rivalry in wisdom, moved towards the annulation of borders
between the philosophical-religious expression and the poetic expression. The tendency
of Barbu’s poetry to suggest the constant game between appereance and reality
sometimes leads to a revelation of his poetry’s true mystery, of the mystery hidden
underneath the layers of subjective impressions. In this way, lon Barbu tries to find a
novel way of expression, using modernistic and even postmodernistic methods.

Chapter IV is dedicated to the ,,hermetic” phase which, either discusses the poetry
based on hermetic symbols, which implies knowledge of the subject in question, or deals
with poems whose coding represents a grammatical problem that can be resolved through
logical exercises of a subtle mind, represents a synthesis of Barbu’s two specialities: a
prudent contemplation of the scenes of the universe, on one hand, and a naive outlook on
the spectacle of forms and colours of objects, on the other. This phase of his work is
unique by its cryptic, coded language, short expression and sometimes invented words.
The hermetic cycle is distinct by the formal perfection of poetic expression and the
utilization of the abstract; in addition, the lyricism is intellectualy filtered, and thus we
do not speak about poetry as a reflection of the soul anymore, but about a poetry that is
mathematical and cold. The very title of the volume Joc secund obligates the reader to

approach the book from a game point of view. Time and space of the game, that is, the
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freedom of inventing worlds isolated from reality, present elements free from any kind of
definitions of the phenomena- a frame in which Barbu’s poetic game can develop its
unique character. The qualifier secund, attributed to Barbu’s game, implies the existence
of a primary game in relation to which it defines itself and from which it derives,
correcting it and purifying it at the same time. This game is known as a game of the
world and presents a larger, aesthetic and philosophical problem where Barbu seeks his
own persona solution by way of thinking about the act of creation and about poetry in
general. Barbu’s poetic game can develop into a cosmic metaphor, a recreation in a world
of illusion, in the game of the world; at the same time, however, this cosmic metaphor
contains some restrictions due to its spiritual superiority. If a devalorized metaphysical
standpoint is not applicable in Barbu’s case, an interpretation from a mythical point of
view is completely justified: in this way, poetry receives the ritual sacredness of a
cultural game.

Chapter V presents the results of the analysis of lon Barbu’s poetry from the
standpoint of the game of substance — a game which contains indigenous and oriental motives
as well as games of the mind. The thesis is structured according to subjects and methods of

research and consists of an introduction, four chapters, conclusion and bibliography.

Key words. game, Parnassus, Balkanism, Orientalism, romanian literature between Wars,

mathematics, symbol, ecstazy, Universe, myth, occultism, cryptic language.
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|. Introducere

Motto

,,Ca si In geometrie, inteleg prin poezie o anumita
simbolica pentru reprezentarea formelor posibile de
existenta... Pentru mine poezia este o prelungire a
geometriei, asa ca, ramanand poet, n-am parasit
niciodata domeniul divin al geometriei.”

lon Barbu

Teza de doctorat intitulatd Poesis si mathesis in creatia poetica a lui lon Barbu
are ca tema de baza cercetarea influentei simbolurilor matematice asupra poeziei lui lon
Barbu, la fel si depistarea acestor simboluri. Deja din titlu se pot conchide ideile de baza
care vor fi obiectul de cercetare al acestei lucrari. in Romania, in perioada interbelic, este
formulata teoria poeziei ermetice, ilustrata in chip stralucit de creatia lui lon Barbu. Cel
care a explicat pe larg trasaturile distinctive ale acestui tip de poezie, in disjunctie cu poezia
obscura, a fost Tudor Vianu. Tn 1930 lon Barbu publica volumul de versuri Joc secund cu
care creatia poetului se situeaza n aria poeziei ermetice, poetul ajungand la o astfel de
poezie plecand de la ermetismul teoremelor lui Gauss. Caracterul ermetic a poeziel
barbiene din aceasta etapa se poate vedea din limbajul folosit care este unul cu totul
abstract. In cazul creatiilor din volumul aparut in 1930, cuvintele isi pierd din
semnificatia lor primard, devenind semne ale unor idei, pe care numai o minte abstracta le
poate descifra. Poetul nu mai foloseste imagini concrete, ci opereaza cu imagini ridicate
deasupra concretului, Th zona rece a ideilor, el foloseste un al doilea joc. De aceea, in
lucrarea de fata se cerceteaza creatia lui lon Barbu din perspectiva ludicului, deoarece
calificativul secund, acordat propriului ,,joc”, presupune existenta unui joc prim, ,la care
se raporteaza si din care deriva” (Pop 1985: 117) jocul inimii. Aceastd problema, prin
sferaei de cercetare, intrd in domeniul esteticii si filosofiei, iar lon Barbu cauta prin acest
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joc in reflectiile asupra actului creator si in poezie o solutie particulara. Tudor Vianu,
prietenul sau din tinerete, Tn subcapitolul Mitul oglinzii al eseului dedicat poeziei lui lon
Barbu (din cartea deja amintitd — Scriitori romani din secolul XX, Editura Minerva,
Bucuresti, 1979, p. 117-118), ofera o interpretare, pornind de la conceptia lui Platon cu
privire la arta. lon Pop Tn cartea Jocul poeziei spune ca lon Barbu isi construieste
propriile sale viziuni, construindu-se, mai intdi, ca poet, apoi, renuntand la poezie in
favoarea universului matematic si ,atadta vreme céat prinde [...] de acest joc, el si-I
perfectioneazd continuu” (Pop 1985: 118), conform unui proiect sau unor reguli
autoimpuse. Tn momentul cand Tsi va alcatui opera sa, ca pe o suprema expresie a ,,jocului
mintii”, decide sa se detaseze de o parte a trecutului sau literar, care pentru el era doar un
simplu antrenament in ceea ce-l asteapta dupd, antrenament pentru adevaratul joc, celui
»secund, mai pur” (ibidem: 119). Din perspectiva jocului secund, poetul Tsi priveste
intreaga sa creatie, adica ,,refacand, in zborul invers al rememorarii, un fel de traseu” (id.)
elegiac: coborérea de pe cele mai inghetate piscuri vegheate de Idee, catre ,,alba apa”
unde va astepta propria moarte, unde sa poata ,,mai omeneste muri” (id.). Ascensiunea lui
lon Barbu, in cdutarea poesisului, va elucida si calea noastra pe care trebuie sa o
parcurgem in aceasta lucrare. Pornind de la conceptia de poesis, care este maxima
altitudine a ascensiunii lui Barbu si de la ,,jocul secund”, ca nume generic al poeziei,
putem descifra treptele parcurse de Barbu. De la primul ciclu, cel parnasiano-vitalist si
Dupa melci, pana la Isarlék, Uvenderode si ciclul ermetic, toate etapele se Thscriu intr-un
traseu coerent al ,,jocului” poeziei. Perioada 1927-1929 in care sunt scrise si definitivate
poemele din ,,ciclul ermetic” devine perioada ,,cea mai radicalda si mai intransigenta la
nivelul reflectiei asupra actului creator” (Pop 1985: 119) al poetul ui.

Tudor Vianu spune despre arta ca este ,,0 rasfrangere la puterea a doua a realitatii”
(Vianu 1979: 117-119), rezumand conceptia platoniciana unde arta e o copie a lucrurilor
reale care, la randul lor, sunt o copie a ideilor eterne, inseamna ca arta e o copie a unor
copii, o imitatie a unor imitatii. Criticul roman extinde aceasta conceptie la arta poetica
barbiana: ,,Aceasta este si conceptia pe care si-0 insuseste poetul nostru, cand 1si propune
sa evoce o lume reflectata in oglinda, caci cel ce priveste icoanele lamurite in apele ei
Tnregistreaza imaginile unor imagini (...) poetul Jocului secund vede aici tocmai un pas

mai departe n procesul de transfigurare ideala a lumii, caci pe aceasta cale imaginea se
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departeaza inca mai mult de substratul ei material” (Vianu, 1979: 118). Jocul nu este doar
o0 tema culturala si literara, ci si un mod de existenta. Despre ludic, ,,ca atitudine umana
fundamentald” (Pop 1985: 6) s-a vorbit din unghiurile cele mai diverse, in biologie,
psihologie, sociologie, filosofie si esteticd. Un numar considerabil de definitii ale jocului
n raport cu ansamblul activitatilor umane sunt date de J. Huizinga, Roger Caillois si
Eugen Fink®. Tntr-un anume fel, copildria se confunda cu jocul. La aceastd varsti jocul
este o forma de participare benevola la cadrul si conventiile jocului. Pe de altd parte joaca
este depasitd dintr-o nevoie de evadare, venita odaté cu inaintarea in varsta, din imediat i
de trecere intr-o lume a implinirilor virtuale. Jocul insemana nu doar placere, ci si
indrazneala si risc, inteligentd, vocatie si experientd, acesta fiind o activitate umana
complexa, greu de cuprins intr-o definitie unitara si multumitoare, datd fiind marea
diversitate a formelor sale de manifestare. Dupa Roger Caillois, jocul nu este numai
»activitatea specifica pe care o denumeste, ci totalitatea figurilor, simbolurilor sau
instrumentelor necesare activitétii respective, sau functiondrii unui ansamblu complex™?.
Johan Huizinga vorbeste despre homo ludens si despre proprietdtile formale ale oricarui
joc care ar fi ,,actiune dezinteresata, inchisa in timp si spatiu, bazata pe o ordine proprie si
pe asumarea libera a unor reguli, abolind, [...Jrealitatea vietii obisnuite si evadand in alta,
a reprezentarii si aparentei, unde spiritul se manifesta ca agon spectacular [...]” (Huizinga
2003: 6).

Dac3 plecdm de la notiunea de modernism® el are o acoperire foarte larga,

1J. Huizinga, Homo ludens, Bucuresti: Univers, 1977; R. Caillois, Les jeux et les hommes, Paris: Gallimard,
1958; E. Fink, Le jeu comme symbole du monde, Paris: Ed. De Minuit, 1966.

Acest citat este preluat de pe site-ul http:/www.scritube.com/sociol ogie/psihol ogie/ DESPRE-JOC-SI -
JOACA1851814518.php

 Modernismul este un termen generic care include mai multe curente literare ce incep sd se afirme in

Europa la sfarsitul secolului al XX-lea. Modernismul este, de fapt, o eticheta aplicatd celor mai noi forme
de expresie ale spiritului Tn planul creatiei artistice. Modernismul este anticonventional, antitraditionalist,
radical, uneori anarhic — 0 miscare estetica pentru care literatura este un spatiu al permanentei metamorfoze
si Tnnoiri. Tn literatura romand, notiunea de modernism se impune odatd cu Eugen Lovinescu, pentru care
acesta reprezintda un principiu de progres. El pledeaza pentru ,sincronizarea” literaturii romanesti cu
tendintele occidentale, pentru racordarea intereselor ei la ,,spiritul veacului”, pentru rafinarea expresiei,

astfel Tncat sa poata ilustra mai fidel complicatiile sufletului modern.
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putand desemna, in lirica romaneasca, poetici dintre cele mai diverse, postromantice. Se
pot Tncadra Tn aceasta categorie nu numai ultima etapa a creatiei eminesciene, cea a
Glossel si a Odel (in metru antic), parnasianismul macedonskian, simbolismul si
expresionismul lui George Bacovia sau a lui Lucian Blaga, poetica antipoeticului
ilustrata de Tudor Arghezi, ermetismul si infrarealismul barbian, avangadismul,
dadaismul, suprarealismul, dar si poetici contemporane, cum e cea a lui Nichita Stanescu
sau alui Marin Sorescu. Poezia e un joc de cuvinte care creeaza un spatiu imaginar de o
mare complexiatate. Eugen Lovinescu considera cd ,innoirea limbajului” i
»intelectualizarea emotiei” sunt proprii poeziei moderniste. Tema jocului a fost tratata
atat in texte fictionale, cat si nonfictionale. Jocul nu este doar un mod de existenta (joaca
animalelor, a copiilor si a adultilor, jocul de Tndemanare, de putere, de inteligenta si de
noroc, reprezentatiile si spectacolele), ci si, in buni masurd, o tema cultural si literara. Tn
opinia lui Johan Huizinga, ,,jocul este o actiune sau o activitate efectuata de bunavoie
Tnlauntrul anumitor limite stabilite, de timp si de spatiu, si dupa reguli acceptate de
bunédvoie, dar absolut obligatorii, avand scopul n sine Tnsasi si fiind Tnsotitd de un
sentiment de incordare si de bucurie, si de ideea ca este altfel decat viata obisnuita. [...]
Jocul este mai vechi decat cultura, pentru ca notiunea de cultura, oricat de incomplet ar fi
ea definita, presupune in orice caz o societate omeneasca, iar animalele nu I-au asteptat
pe om ca sa le invete sa se joace. Ba chiar se poate afirma, fara risc, ca civilizatia
omeneasca nu a adaugat nicio caracteristica esentiala notiunii generale” (Huizinga, idem).
Caillois realizeaza o grupare a jocurilor in patru clase, identificind doua principii ale
acestuia pe de o parte Paideia (conceptie educativa in Grecia anticd ce urmarea
cultivarea spiritului uman prin filozofie si stiintd) se referd la o oarecare fantezie
necontrolatd, un principiu comun de divertisment, lipsa regulilor si a constrangerilor; la
extremitatea opusa se situeaza Ludus, care presupune disciplina, supunerea in fata unor
conventii, a unor imperative. Jocul poate fi considerat drept unul dintre elementele
spirituale fundamentale ale vietii. Activitatea poeticd nascuta in sfera jocului raméne Tn
mod constant Tn aceasta sfera. ,,Poesis este o functie ludicd”, spune Huizinga, subliniind
ca nicaieri, in sfera culturii, jocul nu este mai aproape decét de poezie. ,,Jocul mintii” Tsi
articuleaza universul in opozitie cu relatiile logice la vietii obisnuite care propune o atfel

de seriozitate, cea a ,,copilului, silbaticului sau vizionarului” (Pop 1985: 8). In prefata
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cartii lui J. Huizinga, Homo ludens, G. Liiceanu afirma ca ,,jocul nu devine creator de
culturd decat atunci cand in fiinta omului social (esti jucat) si cel cultural (te joci) s-au
oranduit antagonic”. Cand este vorba de implicatia jocului si in relatia lui cu creatia
culturald, Huizinga, Tn cartea sa, a argumentat o identitate de structura. H. G. Gadamer in
Wahrheit und Methode a definit jocul o reprezentare (Darstellung) care poate fi asezat la
temelia artei. Autorul spune ca ,,nici conduita, nici starea de spirit a creatorului sau a
amatorului, nici in general libertatea unei subiectivitdti care se exercitd in joc, ci felul de
afi al oprel de artd Tnsesi” (Gadamer 1976: 27). Dupéa Fink, jocul uman ,,devine metaforad
cosmica pentru totul aparitiei si disparitiei lucrurilor [...] in spatiul-timp al lumii” (Fink
1966: 76-80) purtandu-I astfel pe om ,,spre o atitudine estetica in fata vietii” (ibidem). lon
Pop, in Prefata cartii sale Jocul poeziei, spune ca cititorii liricii moderne vor remarca n
spatiul ei frecventa ,,toposului spectacular care apare deopotriva la nivelul reprezentarii
universului exterior” (Pop 1985: 21). Jocul lumii fiind o suitd de ,,matamorfoze feerice
sau sumbre” (ibidem) ca si cel ,,al eului ce schimba roluri si masti intr-un teatru al lumii”
(id.), descoperind fragilitatea fiintei in cdutarea adevaratei sale identitati spirituale si
precaritatea jocului insusi. Acest joc al lumii este un joc ambiguu, Tn care actorul care se
joaca e si jucat. Acestea sunt doar cateva dintre intelesurile pe care jocul la primeste in
aria poeziei secolului XX. Poetul joaca si se joaca, iar poetul modern se joaca de-a ceva
atéta timp cét jocul sdu este programat si apare ca ,,0 conventie constientizata” (Pop
1985: 22). Poezia secolului trecut se integreazd organic evolutiei lirismului european,
»dovedind o particulard sensibilitate fata de matamorfozele limbajului poetic modern”
(ibidem). Simbolismul romanesc este preocupat de definirea logicii poeziei, destul de
timpuriu apar tendinte moderniste, inca de la Macedonski, apoi cele preavangardiste. Se
desprinde o tot mai intima comunicare cu atmosfera literara franceza, in care se decidea
Tn acel moment soarta liricii europene, astfel ca poetii simbolisti romani cum sunt Stefan
Petica, George Bacovia, lon Minulescu se aflau in cautarea raspunsurilor la intrebari intr-
0 ambiantd specifica naturii lor creatoare. Bacovia, in inscendrile sumbre ale unei
existente in care rolurile imprumutate par niste refugii nesigure, replicile si trimiterile lui
textuale la Baudelaire, Verlaine, Poe, descopera un om redus la conditia de ,,marioneta in
marele teatru al lumii moderne” (ibidem: 24). Poetul cu un temperament inapt pentru

elanuri metafizice si nevroze este lon Minulescu, care prin poezia sa teatrald descopera



decoruri si geografii exotice, dar si o placere de joc al cuvintelor. Autorul Romantelor
pentru mai térziu transforma conventia simbolismului ntr-un spectacol, ceea ce-l
delimiteaz si-l depérteaza de epigonism. Tn aceastd perioada se vede o aspra rupturd de
ideile traditionaliste si un proces de demitizare sau desacralizare a valorilor trecutului,
proces ce poate fi legat de ideea lui Fink, pe care o numeste ,profanarea jocurilor
culturale” (Fink 1966: 199). Aceasta traire ca ritual a literaturii este legata de
traditionalism®. Ritualul este prin definitie un tulburator al ceremoniei, cel ce descopers,
,»CU 0 ironica satisfactie, in ritualul sacru, jocul pur, spectacolul, pe care-l transforma in
comedie” (Pop 1985: 25). Pe de alta parte, poezia miscarilor de avangarda este un joc al
celor ce ,strica jocul”, iar poetii avangardisti ofera inscenari parodice ale limbajelor
traditionale, poemele devenind antipoeme la Urmuz, compuneri bufe, caricaturi semnate
de llarie Voronca, Stefan Roll sau texte suprarealiste ale lui Gellu Naum sau Gherasim
Luca. Jocul ironic este o inscenare a discursului si o reprezentare teatrala a eului. Aceasta
se poate vedea in poezia lui Marin Sorescu, Mircea Ivanescu sau la poetii generatiei
anterioare lor. Prin Hore, Tudor Arghezi, ,,...un poet artizan, care se copilareste..” si
fabrica ,,jucarii” jucandu-se, ,,...vizdnd, Tn universul cuvintelor, realizarea unei noi
Geneze, a unui cosmos, a unei lumi care coaguleazd” (ibidem: 105). In dorinta de a
evidentia dimensiunea ludica a creatiei argheziene, St. Aug. Doinas crede ca ,,ludicul

»5

constituie vectorul principal al poeticii sale””. Aceasta afirmatie este sustinutd de Tnsusi

Arghezi, carein articolul Scrisori unei fetite, isi prezinta propria poezie ca pe un exercitiu
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ludic, marturisind: ,,N-am facut altceva nimic. M-am jucat”. Creatia, existenta,

“Tréirea ca ritual a literaturii a fost cultivatid si de orientdri cum ar fi sdméanatorismul, gandirismul
interbelic, neotraditionalismul etc.

®lon Pop, ,,Mestesug” si ,,Joc” la Tudor Arghezi, in Jocul poeziei, Buc, 1985, p. 105. V. si St. Aug. Doinas, Ludicul
- vector principal al poeticii argheziene, in Lectura poeziei.

®postura mestesugarului si a jucatorului comunicd intim in viziunea lui Arghezi, suprapunandu-se adeseori,
in Ars poetico. Scrisori unei fetite, text datand din 1927, si care e raspunsul la violentul atac al lui lon
Barbu din Poetica Domnului Arghezi. O asemenea identificare e evidenta. ,,N-am facut altceva nimic, m-
am jucat. Toatd viata am avut idealul sa fac o fabrica de jucarii si, lipsindu-mi instalatiile, m-am jucat cu
ceea ce era mai ieftin si mai gratuit in lumea civilizata, cu materialul vagabund al cuvintelor date” - declara

autorul Cuvintelor potrivite.
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dragostea, moartea, poezia sunt pentru poet ipostazele unui joc cosmic, pe care 1l joaca,
om sau Dumnezeu, cu inocenta si naivitate. Jocul secund barbian este si magie, si ritual,
si Tnscenare bufd. La Nichita Stanescu, vasta deschidere spre ,,jocul lumii” unde totul se
transformd, se matamorfozeaza si devine o transfigurare a cuvantului intr-un joc al
textului, una dintre cele mai complexe in poezia romaneasca, 0 ars combinatoria. La
poetii moderni, carora le apartine si lon Barbu, poezia participa la joc, in primul rand spre
deschidere, spre universul copilariei. Aici nu este vorba despre o poezie pentru copii, Ci
cuvintele insele sunt niste jucarii Th mana constructorului-poet a unor universuri fictive,
mai pure. Tn fata jocului lumii si a jocului Tn lume, jocul ca lume al poeziei, este ,,realul
imaginar” care le cuprinde, iar spiritul uman le recunoaste mereu de-a lungul istoriei, ,,in
roluri mereu schimbate” (Pop 1985: 28). Din perspectiva ludicului, volumul Joc secund il
introduce pe cititorul poeziei lui lon Barbu in universul spatiului jocului si timpului
jocului care sunt dupa Tudor Vianu si George Calinescu ,altele, decat cele obisnuite
jocuri” (ibidem: 120). lon Pop in cartea sa Jocul poeziei analizeaza semnificatia jocului

n poezia poetului si matematicianului lon Barbu:

Jocul ,,...dedus din ceas, scos si izolat din miscarea istoriei, sustras accidentalului si
contingentei fenomenale, jocul poeziei se vrea savarsit intr-un ne-timp simbolic si Tntr-un teritoriu
autonom; regasire a unui illud tempus mitic si a unui spatiu arhetipal, ,timp inghetat” n
exemplaritatea lui ,,timp taiat cu sabii reci”, ,,ceas ce nu bate”, spatiu remodelat dupa geometrii

inalterabile”.

Daca Jocul secund, care este calificat de criticii literari drept ,,mai pur” (ibidem)
presupune existenta unui ,,joc prim” care este, dupa parerea lui Eugen Fink, un joc fara
jucator al lumii ,,care guverneaza, dand nastere tuturor lucrurilor particulare, facandu-le
sa apara stralucitoare in lumina cerului si aruncandu-le in paméntul care le poarta,
acordand tuturor lucrurilor individuale infatisare si contur, loc si duratd, crestere si
disparitie. Lumea guverneaza ca putere a individualitatii universale” (Fink 1966: 237),
atunci poezia Din ceas, dedus a lui Barbu presupune existenta, in pragul ,,oglindirii”
poetice, a unui asemenea joc. ,,Oglinda” barbiana este considerata memoria lui Barbu,
asimilata unei fantezii in care se pune la un loc, ,,in mod arbitrar”, a unor lucruri care nu

au legatura intre ele si care se transforma, apoi, intr-o unitate. Materialele gata formate le
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descopera mintea, iar fantezia actioneaza asupra lor printr-un fel de alaturare, mai bine
zis printr-o ,,juxtapunere” (Vianu 1973: 300).

lon Barbu, cunoscut si prin pseudonimul Dan Barbilian, a fost unul dintre cei mai
cunoscuti poeti si matematicieni ai secolului trecut. Analogia dintre poetul si
matematicianul lon Barbu urmareste trei faze in exprimarea operei lui Barbu. Etapa
vitalismului, nitzcheana si a poeziilor parnasiene apare odata cu faza in care lon Barbu Tsi
exprimd pasiunea pentru geometrie si forme vizale, iar dacd ramanem in sfera
terminologicd a jocului, poezia lui lon Barbu, Tn aceasta faza, are o rezonantd kantiana.
Faza a doua, numita ,,balcanico-orientald”, apartine perioadei cand lon Barbu Tsi sustine
teza de doctorat asupra ,,exprimarii canonice a multimilor hipereliptice” in care ideile
algebrice si geometrice se intrepatrund cu analizele matematice. Aceasta poezie balcanic-
orientald descoperd spatiul si timpul Balcanilor intr-o altd ipostaza, adica aici, in acest
spatiu timpul pare incremenit, evenimentele mici devin importante si oamenii au tendinta
de a ignora evenimentele care au schimbat lumea si de a amplifica evenimentele locale.
Tendinta poeziei lui Barbu de a sugera un joc permanent intre aparenta si realitate duc
uneori la o descoperire a adevaratei intrigi a acestei poezii, intriga ascunsa sub straturi de
impresii subiective. lon Barbu n felul acesta incearca sa gaseasca noi modalitati de
expresie, folosind metode moderniste, ba chiar si postmoderniste. Elementele culturii
bal canice sunt fapte culturale ideale pentru a organiza acest joc de masti din faza aceasta
poetica a lui lon Barbu. Caracterul realist al poeziei lui Barbu consta ,,in dimensiunea
filosofica a universului poetic, care-i da scientismul sau modelul de gandire stiintifica”
(Alexandrescu 2010: 408). De aceea, ca intr-o teorema sau demonstratie de geometrie,
lon Barbu traseaza de la primele versuri axele de coordonate prin principiile kantiene:
timpul (,,ceas”) si spatiul (,,adancul acestei calme creste”). Modelele geometrice de
imaginar, simbolurile si mai ales notele critice din ciclul balcanic dau acest aspect a
universului barbian. Etapa balcanica presupune o apropiere de specificul national, nu asa
cum l-au inteles Vasile Alecsandri, Mihail Eminescu, George Cosbuc, Octavian Goga,
Lucian Blaga, ci ca apartenenta la un anumit specific orienta. Avem in acest sens
poeziile: Selim, Isarlak, Nastratin Hogea la lsarlak, Domnisoara Hus, Incheiere.
Elementele simboliste sunt nucleele universului poetic barbian. Influentele din Mallarme,

Edgar Allan Poe, Arthur Rimbaud, Paul Valéry sunt recunoscute de autor, si acesta le
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dedica unora chiar scurte articole. Temele, motivele, eroii din universul poetic a lui lon
Barbu se structureaza pe conceptul de corespondenta (poetul — marea). Poetul este un
personagj-simbol Tn Tmprejurdri simbolice, cosmice. Poeziile sale sunt greu de Tnteles din
cauza ca poetul foloseste lirica ermeticd in limbajul abstract, inspirat din opera lui
Stephan Mallarmé. Folosind conceptii matematice, ca de exemplu cea de grup (multime
cu structura matematica ale carei elemente se pot intelege conform unor anumitor legi),
imaginatia creatoare de forma ridica ,particularul si fragmentarul la universal i
totalitate” (Pop 1985: 122). in jocul lumii fragmentare se transfigureaza, In poezia lui
Barbu, marile elemente cosmice si aminteste de ,,intdmpinarea imnicd, paradisiaca, a
Tmplinirii umane” (ibidem: 123). Negarea prin indreptare ,,a liniei frante arbitrar,
sfarseste tot printr-o frangere, dar care inseamna configurare, triumf al formei” (id.). Fata
de acel joc prim al lumii, jocul secund aduce o corectie, anume nu mai este ,,0 simpla
reflectare, ci interventie modelatoare” (id.). Prin exprimarea lirica, poetul cauta absolutul
care se gaseste in lumea caracteristicilor atemporale, in spatiul si timpul nelimitat, in
lumea care este foarte aproape geometriei. Poetul este in cautarea frumusetii pure, care se
oglindeste n interiorul universului sadu insusi, asa cum reflexul se transforma in refractie.
Frumusetea artistica poetul lon Barbu o poate gasi in interferenta dintre Poezie (Poesis) si
Matematica (stiinta — Mathesis) si de aceea poezia lui se deosebeste de cea a lui Arghezi
si Blaga, totodata si mai complicata. Mai concret, conceptia poeziei in viziunea lui Barbu
este mai aproape de cea a lui Malarmé sau Paul Valéry, decdt de cea impuséd de
romantism. Felul sau de a gandi in spiritul abstract al matematicii a influentat opera sa
poetica, la fel a influentat de limbajul mitico-biblic, prin care face, prin influenta
platoniciand, ,,transcenderea” realului care vizeaza o transmutare, o simbolica nimicire a
meteriei prin forma. Mimesis-ul este aici Tmpins de poesis pana in ,,pragul depasirii
functiei expresive a limbajului spre autoreferentialitate”. Barbu construieste un spatiu
imaginar unde isi impune propriile legi prin care se poate lamuri acest joc, in functie de
~exigentele ferme ale remodeldrii si constructiei” (Pop 1985: 125) acestui spatiu
imaginar. ,,Imaginarul barbian are o structura mandala” (Alexandrescu 2010: 409).
Mandala este o imagine simbolica asupra lumii, alcatuita dintr-un grup de simboluri
subtil contextualizate, pentru a exprima un mod de a fi, o filosofie, un concept despre

lume si viatd, o amprenta psihicd. Tn poezia lui lon Barbu, imaginea se construieste
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treptat, vers cu vers, din elemente spatializate, care, privite din unghiuri diferite, dau o
metamorfoza a sensurilor textului, asa cum o sugereaza Edgar Allan Poe in Principiul
poetic, cand compara poezia cu un briliant, care, privit din diferite unghiuri, are o alta
stralucire. Tntr-o mandala, vidul si plinul sunt definitorii si la lon Barbu expresia
,»-adancul acestei calme creste* sugereaza imaginea unei unde. Simbolul ,,creasta“ este o
metonimie a muntelui, simbolul ,,adancul” este 0 metonimie a vaii. Volutele undei se
amplificd, creasta devine mantuit azur, iar adancul devine marea si apoi nadirul. n
interiorul imaginarului simbolic gasim un imaginar geometric. Poetul este centrul
universului, catre el converg toate elementele, fiind situat Tn nadir si din el emana, ca
dintr-o constiinta a universului, toate elementele universului. El este oglinda — constiinta
de sine — a constiintei universale, in care se reflecta realitatea senzoriald. Arta, poezia
trebuie sa reflecte realitatea senzoriald, dar Tn adancul imaginii realitatii trebuie s& gasim
modelul geometric, cristalizat, ideal. De aceea poetul marturisea ca poezia este o0 ,,ocolire
tematoare Tn jurul catorva cupole, restransele perfectiuni poliedrale* (Felix Aderca, De
vorba cu d. lon Barbu, in ,,Viata literard” nr. 57/ 1927 apud lon Barbu interpretat de...
Bucuresti, Editura Eminescu, 1976, p. 32). lon Barbu afirma ca in poezie, la fel ca in
geometrie, poate vedea ,,0 simbolicd diferita pentru exprimarea formelor posibile ale
existentei”. Pentru el poezia este ,prelungirea geometriei”, asa ca, ,ramanand in
domeniul poeziei, niciodatd nu a abandoat divinitatea geometriei”. Mimesis-ul, deci, n
poezia lui Barbu, depaseste acea ,poezie lenese” (,sincerd”, ,spontand”, ,verista”,
»pitoreasca” etc.), poetul Tndreptandu-se spre constructia unor ,.existente substantial
indefinite: ocoliri tematoare in jurul catorva cupole — restransele perfectiuni poliedrale”
(Barbu 1970: 178). Singur poetul si-a impartit opera sa in patru faze: cea parnasiana, cea
antonpannesca, cea expresionista si cea saradista. Mai tarziu, criticii literari i-au Tmpartit
opera in trei faze: parnasiana, oriental-baladesca si ermetica, impartire care a devenit
clasica. Tema poetul si poezia o regasim de-a lungul intregii creatii a lui lon Barbu,
fiindca asemeni lui Mihail Eminescu, Lucian Blaga sau Nichita Stanescu, poetul cauta sa-
si redefineasca mereu locul si rolul sau, ca si valorile mereu nuantate ale conceptului de
poezie.

Cercetarea operei poetice a lui lon Barbu provoaca interesul multor critici literari.

Opera matematicd si influenta matematicii asupra poeziei sale permit o investigare
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continud. Se pune intrebarea din ce cauza s-au scris atétea studii dedicate acestui ciclu?
Pentru a raspunde la aceasta intrebare trebuie efectuata o cercetare atenta a acestor poezii,
pe care 0 vom prezenta in paginile urméatoare, cat si in ce masura jocul a influentat opera
lui lon Barbu. Spectrul interpretarilor lui este mare: de la cele matematice la cele mistico-
crestine. Fiecare interpretare se prezinta a fi unica si le exclude prin definitie pe toate
celelalte probleme impuse. Prin depistarea diferitelor interpretari ale operei poetice si
matematice ale lui Barbu, ne vom apropia de misterul aparent, neatins a ciclului de
poezii Joc secund. Aceast moment ciudat al interpretarii operei lui Barbu ne duce la
urmatoarea dilema: daca e Joc secund cea mai mare mistficare poetica a tuturor
vremurilor sau 0 noud, originala opera care iese din sfera poeziei si care indeamna criticii,
filozofii, misticii, matematicienii si alti poeti la o permanenta evaluare.

Etapa a treia, cea a liricii ermetice a lui lon Barbu, este considerata cel mai inalt
punct al existentei si se misca spre descoperirea ultimului cuprins spiritual, care duce la
comunicarea cu revelatiile lumii. lon Barbu gdseste o intrepatrundere intre poezie si
geometrie, ,,acolo unde geometria devine rigida si rezistentd, poezia 1i deschide un
orizont de cunoastere si imaginatie”. La fel ca in geometrie, prin poezie Barbu intelege ,,0
anumitd simbolica pentru prezentarea formelor posibile ale existentei”. Tn aceasta faza
Barbu se intoarce spre o poezie ca ,,joc superior mental”, unde presupune ,,vointa si
discriminare”, ,,purificare si reducere” (ibidem: 236). Poezia lui lon Barbu, in aceasta
faza, devine un joc construit si condus de poet ,,cu bunad stiinta” si impulsionat de
»propriile necesitati de expresie”, un joc care il provoaca pe cititor sa descifreze versurile
lui, sa le decodeze si sa depaseasca anumite obstacole ale expresiei, pana va gunge la

_Totalitatea Sensului”’

. Decodarea sensului acestei poezii este respinsa de unii critici ai
oprei lui lon Barbu, Tnsg, in sensul explicitarii unor referinte mitice, cosmologice, aceasta
descoperire a sensului poeziei lui este necesara pentru ca, prin aceasta decodare, se pot
aduce in lumina pasajele de mare dificultate. ,,Ermetismul” expresiei este explicat de
Barbu insusi Tn Versuri si proza, prin care se refuza ,,procedarea scolard, oratorica” a
solutionarii ,,operatiilor” mintale de pe parcursul dintre ,,experienta si notatie” (Barbu
1970: 184-186). Ermetismul poeziei lui Barbu constituie, Th perspectiva ludicului, moduri

ale delimitarii spatiului de joc, acum are loc o izolare a teritoriului poetic ca un alt

" Respinsé de M. Scarlat in lon Barbu — poezie si deziderat, Bucuresti, Cartea Romaneasca, 1983, p. 66.
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univers de simboluri si semne, diferit de cel al ,,poeziei lenese” (Pop 1985: 128). Poetul,
Tn aceasta faza, se apropie de perspectiva mitica, primind trasaturile unui joc cultural
despre care a vorbit J. Huizinga in cartea sa Homo ludens. Acum jocul se apropie de
ceremonialul initierii Tn taine: ,,In orice civilizatie Infloritoare si vie, si mai ales in
culturile arhaice, poezia este o functie vitala, o functie sociala si liturgica. Oricare arta
poetica veche este, la un loc si in acelasi timp: cult, divertisment festiv, joc de societate,
iscusintd, punere la incercare, sarcind enigmatica, catehism de Tntelepciune, persuasiune,
magie, proorocire, Intrecere” (Huizinga 1977: 198). In sintagmele expresive ale lui lon
Barbu, prin experienta poiesis-ului modern, de descendenta valéryana si mallarméana, se
poate descoperi 0 ,,Stare de geometrie si, deasupra ei, extaza” (Pop 1985: 130).

lon Barbu eludeaza teoria sincronizarii a lui Eugen Lovinescu Si propune
»helenismul neistoric, care este altul decat cel real”. Sensul acestei (re)descoperiri nu este
doar Tntoarcerea spre sensurile originale, autohtone ale poeziei, ci crearea unel lumi care
este ,,alta decét n realitate”. Pentru lon Barbu o lume care este alta decat cea reala este
lumea care strange laolalta Abstractul, Ideea pura si Senzualitatea. Aceste componente
sunt legate de poet prin vis oniric. Domeniul visurilor este larg si intotdeauna interesant
pentru cercetare. Acest vis oniric este posibilitatea de a se crea In imaginatie ,,lumi
posibile”. Important este ca poetul este creatorul acestor lumi. Constatarile acestui
principiu nu este mimesis-ul, ci ,,lumile posibile” care sunt bazate pe imaginatie. Ceea ce
cautd lon Barbu nu este descoperirea formelor de existentd, ci ,,reprezentarea formelor
posibile ale existentelor”. Visul este domeniul a carui exploatare nu are valoare in sine.
Cu ajutorul visului nu se ajunge doar la o noua configurare a lumii, ci la configurarea
altor lumi. Teoreticienii poeziei lui lon Barbu au laudat legatura poeziei sale cu filozofia
lui Platon, dupa cum am afirmat mai sus, incepand cu prima carte despre lon Barbu,
scrisa de marele sau prieten si unul dintre cei mai mari critici literari, Tudor Vianu.

Opera poetica a lui Barbu reprezinta diagrama trecerii poeziei romanesti de la
romantism la modernism. Perioada parnasiana coincide cu decadentismul postromantic,
in timp ce etapa baladescd si cea ermetica se inscriu Tn cadrul modernismului
programatic. Exista doua elemente care fac legatura dintre aceste trei etape ale creatiei lui
lon Barbu, unul este modul de comunicare care ofera temelor prezentate armonie i

viziune, dragostea. Pentru Barbu, dragostea nu este doar un simplu sentiment, ci este un
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produs al intelectului si presupune tendinta spre ideal. Sensul acestel iubiri este universal
si absolut, iar n poeziile sale reprezinta inspiratie cosmica pentru primele izvoare ale
vietii. Cel de-al doilea element este jocul, care, pe marginea poeziel |ui lon Barbu, se
poate delimitain jocul materiei, care descopera o poezie a materialitatii imaginii (in etapa
parnasiand), ludicul eterogen al fondului autohton si al celui oriental-exotic (in etapa
bal adesc-orientald) si un joc al intelectului / al mintii (in etapa ermetica).

Tn poeziile de orientare parnasiand, poetul combina dou& sensuri tematice, dar si
doua tonalitdti: unul dionisiac si altul apolinic, categorii estetice initate de filosoful
german Nietzsche, reprezentari ale zeului Appolo, zeul luminii, al profetiei, patronul
artelor - rafiunea, respectiv Dionysos, zeul petrecerilor delirante, al dansului si al trairilor
extatice - pasiunea. Termenii se definesc pe baza distinctiei lor, care este In legatura cu
doud lumi artistice diferite, lumea visului, respectiv lumea betiei. Ele apar ca impulsuri
esentiale in creatie. ,,Apollo este [...] simbol al unei victorii asupra violentei, stapan pe
sine In entuziasm, Tntr-o asociere a pasiunii cu ratiunea. Intelepciunea sa nu este o
mostenire, ci rodul unei cuceriri” (Binder 1997: 110). Apolinic reprezinta, intr-o viziune
optimista, senindtatea contemplativa, apetenta calma spre frumos, spre armonie si
echilibru:

Castelul tau de gheata I-am cunoscut, Gandire!

Pe netedele-i dale mult timp am ratacit,

Din noi rasfrangeri dornic, - dar nici o oglindire,

Tn sloiuri, Tn poleiuri, in scuti n-a intregit

(Dezrobire).

Dionisiac reprezinta, intr-o expresie dinamica, lipsa de formd, indepdrtarea de
frumos, starnireainstinctelor, ateluricului. ,,Lui Dionysos i se atribuie fortele de disolutie
ale personalitatii, regresia spre haotic si primordial a vietii, submersiunea constiintei in
magma subconstientului, dar si elanul vital, darnicia, el se opune lui Apollo, Thsa in mod
complementar. Astfel, Apollo reprezintd un principiu al armoniei, Dionysos - al iluziei”
(ibidem). Dacé poezia apolinica raspunde aspiratiei catre absolut a matematicianului, a
poetului ermetic, poezia dionisiaca proclama o cufundare totala in viata, n traire, in orgia

dionisiaca. Poetul reuseste insa o punte de legatura intre termeni, si anume totalitatea;
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totalitatea aspiratiilor spre Tnalt, dar si totalitate de patrundere in ,frematatoarea Orgie
(Floarea 2008: 20-21).

Vom merge spre fierbintea, frenetica vieata,

Sore sanul el puternic cioplit Tn dur bazalt,

Si peste tot, in trupuri, in roci fierbinti — orgie

De ritmuri vii, de lava, de freamat infinit,

Cutremurand vertebre de silex ori granit,

Va hohoti, imensa, Vitala Histerie.

(Panteism)

Poezia dionisiaca este prezentata, cum au conchis criticii literari, sub cercul
Venerei, in moment ce poezia apolinica este sub protectia lui Mercur.

Ceea ce este important pentru ce-a de-a doua faza a scrierii lui lon Barbu, cea
baladic-orientald, este ca aici putem aduce Tn discutie pitorescul, categoria estetica
cuprinsa in paradigma definitiei balcanismului literar, fiind privit in corelatie cu exoticul.
Acest pitoresc urmareste o serie de sugestii din filosofia culturii lui Lucian Blaga
(Pitoresc si revelatie, Duh si ornamentica), regasite mai tarziu la Andrei Plesu (Pitoresc
si melancolie) si la Mircea Muthu, cel mai avizat exeget roman in problemele
balcanismului literar. Acesta propune o0 nuantare a conceptului printr-o disociere a mai
multor forme de pitoresc. In primul rand este vorba de un pitoresc etnografic, ivit in
perioada romantismului, odata cu descoperirea folclorului si a culorii locale. Pitorescul
etnografic se Tnvecineaza cu exotismul si uneori se pot confunda. Dar criticii romani din
perioada interbelica (G. Ibrdileanu, Tudor Vianu) au aratat ca lon Barbu nu ramane la
suprafata vietii, a unui Orient luxuriant si feeric, ci sondeaza dimensiunile profunde ale
omenescului, autenticitatea trairilor, tragedia omului scindat launtric din nevoia de
adaptare la o lume primitiva si cruda. A doua forma este pitorescul lingvistic (stilistic),
echivalent celui etnografic, inclusiv componenta arheologica a acestuia de reconstituire a
trecutului. Tn acest sens e relevabil stilul artistic a unor scriitori afiliati balcanismului,
precum Mateiu Caragiale, lon Barbu, Emanoil Bucuta. Nastratin Hogea la Isarlak

fixeaza un alt moment al acelui ,,Orient apropiat, restituit Tn farmecul si valorile lui. Daca
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n Isarlak si Tn Selim ni se vrajesc raporturi umane incantatoare prin libertatea i
cordialitatea lor, noua poema ne aduce Tnaintea ochilor viziunea Orientului tragic si
ascetic, a acelui colt de pamant care a dat lumii galeria cea mai numeroasa de sfinti si
martiri. Legenda, asa cum a fost raspandita printre noi de Anton Pann, nu ingaduia
evocarea unui Nastratin Hogea tragic, fantoma sangeranda a constiintei umane, care
gaseste in propria ei sfasiere alimentul sau moral” (Vianu 1986: 82).

Esenta poeziei lui Barbu se poate cel mai bine observa in ciclul ,,ermetic”. Poezia
prezintd, Tn acest sens, reflexia lumii in oglindad fara imagini, o negare a materialitatii.
Lumea este un produs purificat de ,,geometrie”. Ciclul ermetic aduce in fata cititorului un
joc poetic ,,mai complex ca oricand” (Pop 1985: 173-174), in care se gasesc multiple
permutéri, figuri simbolice, care necesita o descifrare, dar nu de putine ori si improvizatii
impulsionate de materia sonora a unor cuvinte, supravegheate de regulile poetului
autoimpuse, versul devenind mereu greu de inteles, tinzand de fiecare data spre o noua si
mai dificild decodare. Tn cadrul poeziei romanesti contemporane si nu numai, nu exista
multe argumente despre influenta matematicii asupra operei lui lon Barbu, de aceea
realizarea acestei teze va solicita cercetarea si urmarilea dezvoltarii operei poetice a lui
lon Barbu, incepand de la pasiunea asupra cercetarii naturii spatiului interuman;
observarea si cercetarea etapelor operei sale, cercetarea operei matematice si descoperirea
surselor de inspiratie Tn anumite poezii ale sale. La fel este necesar s& se demonstreze
faptul c& unele formule matematice duc la crearea versificatiei poeziilor lui Barbu;
cercetarea simbolurilor matematice care au echivalentele sale in simbolurile depistate in
unele poezii; cercetarea influentei matematicienilor romani si straini asupra operei sale
stiintifice; observarea anumitor critici adresate poetului si matematicianului din partea
altor critici literari ai timpului sau ori dinaintea sa; a se dovedi n ce masura lon Barbu a
influentat contemporanitatea si posteritatea; redarea rolului lui lon Barbu in dezvoltatea
literaturii romanesti si noutatile pe care le-a adus in literatura romana, locul lui in poezia
contemporana europeana. La fel, Tn aceasta lucrare este necesar sa se dovedeasca ce a
fnsemnat pentru lon Barbu poezia moderna in conformitate cu dezvoltarea stiintelor
moderne si ca prin opera sa a deschis drumul noii forme de exprimare poetica.

Tn poezia lui lon Barbu se rasfrange si specificul biografiei sale: poetul (lon

Barbu) a trebuit sa-si dovedeasca educatia sa profesionald, a matematicianului (Dan



Barbilian). Tn aceastd lucrare intentionez cercetarea influentei matematicii ca stiinta
asupra poeziei lui lon Barbu. Raspunsul se poate gasi Tn doua solutii aditionale: prima
solutie este ca stiinta matematicd sa fie transpusa in spatiul poetic, ludnd o forma
absoluta, mitizantd; a doua solutie este prevenirea apropierii poeziei de matematica.
Tnaite de aparitia operei sale, un numir mare de matematicieni si critici literari s-au
ocupat de tematica influentelor asupra poeziei lui Barbu si au ajuns la solutii interesante.
Tnsusi poetul, atunci cand si-a dat seama c& ,,pentru el toate jocurile s-au consumat”,
renunta la poezie, indreptandu-se, cum a spus el Tnsusi, spre ,,balta alba” finalda a vietii
lui, care ,,marcheaza Incheierea, adica implinirea” (ibidem).

Raspunsurile la problemele la care au ajuns cercetatorii operei poetice barbiene
sunt, Tn cea mai mare parte, modul lui de a exprimarealitateain lumea simbolurilor, lafel
totalitatea lor, fard a se departa de cercul ezoteric, pe care singur I-ainchis prin limbajul
sdu si prin felul de exprimare. In lucrare trebuie descoperit faptul ci lon Barbu, prin
expresia sa poetica, a reusit sa trezeasca puterile latente ale limbii romane pe care le-a
sincronizat cu spiritul obiectiv ipotetic al stiintei contemporane. Aceasta noutate a fost
cicrcumscrisa n estetica lui Stéphane Mallarmé, si nu in cadrul modernismului.
Rezultatul asteptat al cercetarii de fata este faptul ca punctul de plecare al operei lui lon
Barbu nu este natura, ci lumea enigmatica a simbolurilor. Despre raportul matematica —
poezie a scris matematicianul maghiar Mandics Gyorgy, a carui exegeza este printre
foarte putinele incercéri care pleaca de la conceptul de canon in abordarea operei
barbiene. Tn lucrarea de fath se abordeaza problema dezbatutd de Mandics Gyorgy, a
raportului dintre matematica si poezie, in sincronie cu Solomon Marcus, inca din 1973,
cand Marcus publicat studiul Matematica poetica. Pentru acesta, ermetismul barbian are
ca model axiomatica si canonica matematicii. Ermetismul canonic barbian ,,instaureaza

calitatea in locul cantitétii’® ceea ce anumiti critici ai epocii interbelice (Ovid S.

8Codreanu, Theodor, lon Barbu in cvasipostumitate, Revista Limba Romana nr. 7-8, anul XX, 2010,

http://limbaromana.md/index.php?go=articole& n=1019.
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Crohmalniceanu) erau nevoiti sa recunoasca, in paginile de analiza a liricii Jocului
secund. Emil Alexandrescu, Tn cartea Literatura romana in analize si sinteze, descopera
doud modele care predomina intregul univers spiritual barbian: modelul noetic si
geometric. Cel noetic este alcatuit din legi, principii, concepte, categorii, incorporate n
simboluri, mituri, reprezentari, prototipuri sau arhetipuri. Nucleul legic cuprinde: legea
armoniei si a echilibrului (,,cantec istoveste*, ,,harfe resfirate*), legea sublimarii
(,,inecarea cirezilor agreste*), legea conexiunii (,,Intrata prin oglinda in mantuit azur*),
legea emergentei (,,cantec istoveste*), legea discriminarii (,,harfe resfirate*), legea
ntelegerii (,,In grupurile apei, un joc secund, mai pur). In jurul nucleului logic avem
stratul principiilor, care este alcatuit din principiile kantiene: spatiul si timpul (,,Din ceas
dedus adéncul acestei calme creste”); principiile primordiale: apa (,,grupurile apei),
pamantul (,,creste*), aerul (,,zbor invers*), eterul (,,mantuit azur*), focul (,,oglinda“);
principiile generatoare: masculin (,,coasta barbateasca*), feminin (,,al Evei trunchi de
fum, Timbru®); principiile platonice: Totul (,,harfe resfirate*), Unul (,,Nadir latent*),
Frumosul (,,joc secund, mai pur* — poezia purd), Armonia (,,cantec istoveste**). Stratul
conceptual ramifica acest nucleu noetic si este alcatuit din conceptele lui Aristotel:
mimesis si catharsis (,,un joc secund, mai pur®), conceptul de constiintd de sine
(,,oglinda**), conceptul de poezie pura (,,mai pur*), conceptul de corespondenta (,,Poetul
ridica Tnsumarea / De harfe resfirate ce-n zbor invers le pierzi / Si céntec istoveste:
ascuns, cum numai marea“), panta rhei (,,Din ceas, dedus*), grup (,,grupurile apei*), de
lume ca univers geometric (,,Nadir latent*), conceptul de lume-molusca (,,Meduzele
cand plimba*), de lume caunivers natural (,,cirezilor agreste**).

Modelul geometric este afirmat de lon Barbu in interviul luat de Felix Aderca
»EU Vvoi continua cu fiecare bucata sa propun existente substantial indefinite’: ocoliri
tematoare in jurul catorva cupole - ,,restransele perfectiuni poliedrale*. Modelul
geometric este prezent in intregul univers barbian, de la primul la ultimul vers a
volumului Joc secund - si in poemul Din ceas, dedus...Tn acelasi timp, simbolul ,,nadir*,
care Tnseamna un punct invers fata de zenit, sugereaza un centru al constiintei, adica
spiritul care genereaza universul. Prin translatie, punctul genereaza dreapta: ,,Vis al

Dreptei Simple!, Tncheiere; apoi triunghiul (,,ochi in virgin triunghi*, Grup), apoi
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patratul (,,Suflete-n patratul zilei se conjugd*, Poartd), prisma (,,inalt in orga prismei
cantaresc*, Dioptrie), cubul (,,Stangi cuburi subrede intrate**, Paralel romantic), spirala
(,,Ordonata spira“, Uvedenrode), heptagonul (,,Eptagon cu varfuri stelelor la fel*,
Incheiere). Aceste simboluri au, unele, rolul de a sugera ,,perfectiunile poliedrale”: cubul
(reprezentare a principiului pamantul), tetraedrul (reprezentare a principiului focul),
octaedrul (reprezentare a principiului aerul), icosaedrul (reprezentare a principiului apa),
dodecaedrul (reprezentare a principiului eterul sau apeiron). Toate aceste poliedre
perfecte sunt modele care exprima constanta sau numarul de aur, forma legii armoniei Si
echilibrului.

Influentat de Paul Valéry si de Matila Ghyka, lon Barbu considera ca arta de
valoare a lumii, de la piramide, temple, statui, joc, muzica, s-a construit pe aceasta
constant3, de aceea si poezia trebuie construitd pe functii ale acestei constante. Tn acest
sens, lon Barbu afirma in interviul cu I. Vaerian: ,,...pentru mine poezia este 0
prelungire a geometriei*, adica o intelegere adanca, exacta si poetica, pentru ca poezia
trebuie s& fie o initiere Tn misterele lumii. De aceea unii cercetdtori au discutat despre
caracterul geometric al poeziei lui lon Barbu, ca fiind punctul sau axa de legatura dintre
poetul lon Barbu si geometrul Dan Barbilian. Prin caracterul simbolico-geometric, poezia
si universul, create de lon Barbu, se diferentiaza de poezia si universul romantic, filosofic
al lui Eminescu, de poezia si universul mitic, filosofic al lui Lucian Blaga. In aria
literaturii universale, lon Barbu reprezintd momentul cand arta, care a inceput de la
geometric, seTntoarce la geometric.

Jocul parcurs de lon Barbu in opera sa este unul izolat de spatiu si de timp. Odata
jucat, el rdmane in memorie ca o creatie spirituala sau ca un tezaur spiritual care poate fi
repetat oricand. Fiecare joc se misca inlauntrul spatiului sdu de joc, care este delimitat in
mod material sau in inchipuire. Huizinga spune ca inlauntrul unui spatiu de joc exista o
ordine proprie si absoluta, aceste spatii sunt niste ,lumi vremelnice in cadrul celei
obisnuite, slujind pentru executarea unei actiuni inchise” (Huizinga 2003: 16), iar
inlauntrul spatiului de joc domneste o ordine proprie si absolutd, asadar jocul lui Barbu
creeaza o ordine absoluta. Un spatiu inchis este separat, delimitat de mediul cotidian fie
Tn mod material, fie mental, Tnlauntrul lui are loc jocul, inlautrul lui sunt valabile regulile

jocului. Functia care actioneaza in procesul de transformare a jocului Tn imagini este o
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functie poetica, Huizinga a denumit-o ,,functie ludica” (ibidem: 23). Parcurgand poezia
lui lon Barbu, atragem atentia asupra materialitatii imaginilor, asupra jocului intelectului
si asupra jocului arhaic Tntr-un spatiu balcanic. Tn toate aceste etape creatoare ale lui

Barbu jocul ajunge sé fie legat de ideea c& 1n el este exprimatd o reprezentare a vietii,
care este altfel decat viata obisnuita.
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[1. Arta poetica barbiana. Poezia ca joc

si ca unic sistem de semne

I1.1. Geometrizarea spatiilor poetice. Matematica jocului

Matematicile pun in joc puteri

sufletesti care nu sunt mult diferite

de cele solicitate de poezie si arta.
(lon Barbu)

lon Barbu apartine perioadei interbelice, reprezentand o directie literarad originala:
ermetismul, asa cum Blaga este reprezentant al expresionismului, dupd cum V.
Voiculescu este miticul sau dupa cum Bacovia este simbolistul de exceptie. lon Barbu
intelegea reformele poetice ale lui Poe si Rimbaud si Thcercarea acestora de a ,,purifica”
sufletul romantic al poeziei. Poetul romén incearcd sa depaseasca stadiul descriptiv al
Despre lon Barbu s-a scris mult si contradictoriu. Urmand traseul hermeneutic, poetica
barbiand este una dintre cele mai complexe nu doar in literatura romana, ci si in cea
europeand. Dintre contributiile romanesti in spatiul expresionismului european doar
poetica lui Lucian Blaga mai are 0 asemenea rezonanta, pentru ca este sustinutd nu doar
de poezia propriu-zisa, ci si de texte teoretice. Lucian Blaga definea produsul expresionist
ca Tncorporand o valoare, cea mai Tnaltad fiind absolutul. Nu altceva sustine lon Barbu
cand vorbeste de ,starea de geometrie, si deasupra ei, extaza”. Poetul nu neaga
capacitatea poeziei de a urca spre absolut, ,,spre cunoasterea mantuitoare, ci numai
imposibilitatea de a atinge starea de gratie pentru a crea acest tip de poezie. [...] Tacerea,
drama cuvintelor, tragicul exprimat prin expresie se intélnesc intr-o mare parte a poeziel
moderne romanesti” (Ruja 2008: 11).

lon Barbu este pseudonimul matematicianului Dan Barbilian, nascut la 18 martie
1895 n Campulung-Muscel, si care pleaca in lumea de dincolo pe 11 august 1961 la
Bucuresti, rapus de o criza hepatica. Este pseudonimul sub care a devenit cunoscut ca

unul din cei mai importanti poeti roméani din secolul trecut, ,,daca nu cumva cel mai
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mare”, scrie Alexandru Cioranescu in volumul sau publicat in 1981. Pentru multi, calea
pana la cunoasterea matematicianului Dan Barbilian este lunga si nu intotdeauna
implinitd. Stimand si admirdnd pe poet, se intelege mandria si mai mare incd a lui
Barbilian pentru ceea ce a facut in matematica. Opera sa durabila si, fard a avea pretentia
la popularitatea dobandita Tn celélalt gen in care Barbilian s-a exprimat, ne da un adanc
sentiment de inspiratie pentru unul dintre cei mai mari matematiceni ai Romaniei.
Volumul Joc secund a fost publicat Tn urma unui pariu cu Tudor Vianu, anume ca poate
scrie poezie (alte surse povestesc despre o intelegere: daca Barbu reusea sa publice
poezii, Vianu trebuia sa ii analizeze critic creatia). Poeziile sunt dificil de inteles, criticii
literari considera ca lon Barbu scrie o lirica ermeticd cu un limbaj abstract, iar
comentatorii mai recenti ai poeziei barbiene ,,au atras atentia asupra sublinierilor poetului
privind efortul s&u de iesire din «concurenta formulelor individuale», de impersonalizare
a expresiei.” (Pop 1985: 148). Deplasarea aceasta dinspre mimesis spre poesis este
caracteristica pentru lirica moderna, iar lon Barbu este unul dintre ,,agentii sai cei mai
radicali” (ibidem). Ciclul Joc secund a fost tradus in mai multe limbi de circulatie
mondiald, unele poezii din acest ciclu sunt traduse si in limba s&rba. Barbu foloseste
conceptii matematice, cea mai des intalnita este notiunea de grup (o multime cu structura
matematica, ale caror elemente se pot insuma conform unor legi specifice): ,,Din ceas,
dedus adancul acestei calme creste,/ Intratd prin oglindd Tn méntuit azur,/ Taind pe
Tnecarea cirezilor agreste,/ Tn grupurile apei, un joc secund mai pur.” intelegerea operei
lui Barbilian presupune o parcurgere prin gradatie. Matematicianul Alexandru Pantazi Tn

cartea Pagini inedite — Dan Barbilian, spunea despre lon Barbu urmatoarele:

»Matematicienii romani care au creat ceva in stiinta au avut, fard indoiald, talent. Barbilian are si
geniu. Barbilian era un ganditor extrem de profund si original. Probabil ca matematica Ti oferea un
camp mai intins de aplicare a acestei Tnsusiri decat poezia. Spre binele operei lui, dar nu
intotdeauna si a lui personal, Barbilian a reusit sa elimine din viata sa tot ce nu avea contingenta
cu preocuparile intelectuale. Grijile cotidiene ale oamenilor, care le macina timpul si elanul Ti erau
strdine. Cariera, grijile materiale nu-l interesau. Neglijand tot ceea ce era strdin operei sale, ne

putem Tntreba cum s-a Tmpacat Barbilian cu exigentele carierei de profesor universitar”.
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lon Barbu a predat, ca profesor universitar, pana la sfarsitul vietii, numai cursuri
speciale, din ultimii ani ai facultatii, la care participau un numar restrans de studenti
foarte buni. Dupa moartea sa, 0 mare parte a operei matematice si a operei didactice a
fost publicata Tn volume. Aceste manuscrise sunt imprastiate pe caiete, foi separate sau pe
marginile multor numere din Gazeta Matematica a anilor dinainte de Primul Razboi
Mondial.

Dupa aceastd datd, lon Barbu a parasit spatiul literaturii, la care a mai revenit
ocazional, consacrandu-se profesiunii sale. A fost considerat un matematician de

reputatie europeand, impunand, Tn geometrie, termenul de ,,spatiile Barbilian™®. Despre

® Contributia lui Dan Barbilian a fost de a analiza cat de generald e aceasta procedurd de a construi o
distanti si de a stabili o teorie a spatiilor metrice dotate cu aceasta distanta. Tn lucrarea din 1934, el a definit
o metrica Tn interiorul unei regiuni planare oarecare, generalizind astfel ideea modelului Poincaré, care este
definit doar in interiorul discului unitate. Cu acea metrica, interiorul multimii devenea un model de
geometrie neeuclidiand. Tntr-una dintre lucrdrile din 1959, Barbilian sugereazd numele de metrici
apolliniene pentru ceea ce Blumenthal si Kelly propuseserd a fi numite ,,spatii Barbilian“. Astfel, putem
spune ca ideea din 1934 a dovedit o durabilitate remarcabild. Tn 1981, P.J. Kelly a publicat la Springer-
Verlag un manual de geometrie neeuclidiand Tmpreund cu G. Matthews (de la Universitatea Statului
California), volum care se incheie cu un capitol dedicat ,,spatiilor Barbilian“. Acest capitol e de o claritate
remarcabild si demonstreaza cd, in mana unui educator abil, ,,spatiile Barbilian“ pot deveni un instrument
didactic folositor in ilustrarea geometriilor neeuclidiene. Lucrarea din 1934 a revenit in ultimii ani n
atentia cercetatorilor, Tn special dupa ce, in 1995, Alan F. Beardon (de la Universitatea Cambridge) a reusit
o generdizare aei (lucrarea a fost publicatd Tn 1998). Tn 1998, F.W. Gehring (de la Universitatea Michigan,
Ann Arbor) si K. Hag (de la Universitatea Norvegiana de Stiintd si Tehnologie) au continuat ideea lui
Beardon, citind ca punct de plecare constructia lui Barbilian din 1934 (lucrarea lor a aparut in 2000). De
atunci, lucrarealui Barbilian de la Praga a fost citata de Peter Hasto (de la Universitatea Helsinki) si de Zair
Ibragimov (una dintre citdrile acestui autor e in teza sa de doctorat de la Universitatea din Michigan, Ann
Arbor, din 2002; autorul e Tn prezent la Universitatea din Cincinnati) Th cursul studiului lor asupra
metricilor apolliniene. E vorba de citdri semnificative, Tn reviste de impact stiintific important. O
monografie mai cuprinzatoare asupra subiectului, Hyperbolic geometry and Barbilian spaces, a aparut in
1996 sub semnatura lui Wladimir G. Boskoff, la Istituto per la Ricerca di Base, Hardronic Press. Exista si
alte contributii recente asupra acestei probleme. Idea de ,spatiu Barbilian”, precum si interesul pentru

creatia din aria geometriei a lui Barbilian din perioadele 1934-1939 si 1959-1961, continua si n ziua de azi.

(http://www.observatorcultural .ro/Povestea-spatiil or-Barbili an-sau-ce-s-a-mai-intimpl at-dupa-Joc-

secund*articlelD_13917-articles details.html)
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aceste ,,spatii Barbilian” un articol interesant au scris Wladimir Boskoff si Bogdan

Suceava in revista Observator Cultural in numarul 286 din septembrie 2005: Povestea

A Y A

»«spatiilor Barbilian» sau ce s-a mai intdmplat dupa Joc secund”. Pana in zilele noastre

este apreciat la adevarata sa valoare atat ca matematician, cat si ca poet.

,»Poezia barbiana cade ghilotina peste pasta psihologizanta si saturata de avangardism a literaturii
romane interbelice. Lirismul absolut al creatiei sale, de o bogatie exuberanta a jocurilor de idei si
sentimente ntr-un metaforism debordant, constituie un simbol rasat de valori si mantuiri, omagiu
suprem al contemplarii poematice a Creatiei... Ca ganditor auster, lon Barbu este un adept convins
al determinismului si ordonarii, al esteticii realiste moderne, creatia lui eseistica fiind o proza de
idei (consideratii teoretice de critica si istorie literara, receptari si repere in filosofia stiintei,
portrete etc.), Tn care avalansa de concepte si presupozitii, Tmbracate in expresii auguste,
»10

fermecatoare ca discurs plin de subtilitdti, este cuceritoare prin puritate si detasare
2006).

(Colosenco

Cunoasterea operei barbiene, perceperea universului larg de semnificatii
exprimate laconic Tntr-un sistem de semne atat de riguros elaborat reprezinta un proces
dificil pentru lectorul modern. ,,Geometrizarea spatiului poetic, spiritualizarea celui
matematic; esentializarea perceptiei lirice, individualizarea discursului algebric - acestea
sunt coordonatel e ce fixeaza axiomatic in opera barbiana transcenderea realului in spatiul
Cunoasterii Pure. Atat discursul matematic, cat si cel poetic imprumuta din frumusetea
unica a Cunoasterii superioare. Stilizarea unei imagini poetice, ca si a unei demonstratii
matematice pana ce acestea ajung sa exprime Ideea in forma sa cea mai pura, cea mai
abstracta si cea mai aproape de esenta cunoasterii este ,,semnul” spre care tinde creatia
barbi(li)ana. Aspiratia gnostica il apropie astfel de marii ganditori ai secolului al XIX -
lea” (Serban 2007: 229).

Ca poet, ,.locul lui lon Barbu apare singular in literatura romana, ca si aceea
europeana. [...] Experienta sa poetica prin constructia deliberata ce si-a impus este unica.
Nu cunoastem un alt poet care sa fi imbinat intr-o sinteza lirica, atat de concentrata,
conceptualitatea cea mai abstractd cu inspiratia cea mai spontand” (Mincu 1990: 338). Ca
matematician, Dan Barbilian a inventat spatiile ce-i poarta azi numele, gandind ,alte

19 http://convorhbiri-literare.dntis.ro/ COLOSENCOaugé.html
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moduri” de existenta matematica: ,,Criza civilizatiei stiintifice grecesti a fost
imposibilitatea de a concepe numarul irational. Nu cucerirea romana, ci infirmitatea lor
de a depdsi anumite prejudecati privitoare la rigoarea matematica, de a accepta si alte
moduri de existentd matematicd, istoveste curdnd geniul grec” (Barbilian 1988: 5).
»Relativizarea” discursului matematic, deschiderea acestuia catre noi perspective de
abordare fixeaza coordonatele unei gandiri matematice de exceptie.

Creatia, poeticd sau matematica, traseaza reperele unui destin unic, nu numai in
spatiul culturii romanesti, ci si al celei universale. lon Barbu ,,este poetul cel mai dificil
nu numai in literatura romana” (Mandics: 2001: 7), dificultatea sa este ,,in existenta unui
obiect univoc imaginat, dar nerostit, doar circumscris printr-o metodologie proprie
matematicianului” (ibidem). Lovinescu spune despre poezia lui Barbu: ,,De la cele dinta
versuri am avut intuitia unui remarcabil talent poetic. Sburatorul isi face cinste
deschizandu-si coloanele acestui poet caruia i-am dat numele de lon Barbu. Nimanui nu-i
va scapa viziunea genetica, lapidaritatea expresiei, sobrietatea relativa a acestui tanar,
care ne evocad in versuri frumoase si reci, poezia fortelor naturii, a materiei inerte, a
prefacerii universale si a misterelor germinatiei. Prin vigoarea geometrica si noutatea
conceptiei, cat si prin stapanirea formei pietroase, literatura romana s-a imbogatit cu un
nou talent”. lon Barbu a optat pentru ,,poezia criptica, esentializata, cuprinsa de mister,
initiaticd” (Ruja 2008: 11).

Despre versurile frumoase si reci, insusi poetul vorbeste in interviuri Si
corespondenta: ,,Suflet mai degraba religios decat artistic, am vrut in versificarile mele sa
dau echivalentul unor stari absolute ale intelectului si viziunii: starea de geometrie Si
deasupra ei, extaza” (Barbu 1968: 39-40). ,,Nadir latent” (Barbu 2003: 17), pierdut in
candoarea Tnalta a Cunoasterii, creatia barbiana devine o Odisee in lumea Logosului, ce
nu exclude Tnsa existenta emotiei: ,,Mai toti i-au recunoscut talentul; nu i-au gasit Tnsa
sentimentul si emotia. lon Barbu a fost trecut [de criricii vremii] printre poetii formei
glaciade. Un parnasianism impasibil. O confuziune. — O confuziune provocata din
marginirea notiunii de emotie” (Mincu 1990: 338). Lirismul barbian este mult mai subtil,
departe de ,,melodioasele plangeri” ale poetilor obisnuiti: ,,Sunt si emotiuni de ordin
intelectual. Mai rare si mai putin accesibile. Cu atat mai pretioase”(Mincu 1990: 24-25).

Cuvantul ,arzator si profetic”, ,,poezia lenesa”, ,,banalul reabilitat” (Barbu 1968: 84-87)
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nu intra in formula lirica barbiana: ,,Exista o treapta de experientd poetica, de la care
versul se dovedeste a fi rigoare si fervoare, nu interjectie dezvoltata ori celebrare mai
mult sau mai putin armonioasd” (ibidem: 105-106). Axul poeticii barbiene este construit
n jurul unui alt fel de romantism, de domeniul gnoseologic.

Poezia este, de aceea, in conceptia barbiana, un ,joc”, dar nu unul izvorat din
realitate, ci din reflexul acesteia ,,in oglinda”, adica in spirit: e un ,,joc secund”, superior,
al Ideilor, al Esentelor, al Cunoasterii pure. Dincolo de jocul prim al aparentelor, poetul
cautd jocul secund al intelesului lor; poezia devine astfel o transcendere a realului n
semnele arhetipale platoniciene. Arta poetica barbiana pleaca de la o intelegere abstracta
a lumii, nu este preocupata de lucruri, iar realitatile imediate, evidentele, calitatile

contingente sunt materiale pe care arta nu le cunoaste.

»contemplarea, adica simpla perceptie a unor fapte pe care le vezi asa cum sunt in
succesiunea lor Tntamplatoare, este o atitudine sau mai bine zis o lipsd de atitudine de care
sensibilitatea acestui poet nu este capabilda. Ea nu stie sa prinda si nici nu se sileste sa prinda
imaginea directd a viefii, trecerea dezordonatda a clipelor, Tnvalmaseala lucrurilor si a
sentimentelor. Nu stie sa prinda, adica, nimic din ceea ce ar numi poate jocul prim al existentei;
domnul lon Barbu nu crede in obiecte. Ele sunt incoherente; sunt diverse, sunt fragmentate, sunt

terminate. Poezia d-sale cautda coherentd, cauta unitatea si cauta principiul. Viata e o intamplare,

artae o disciplina”™.

Pentru a contura o viziune asupra unitatii universului, raspunzand la ntrebérile
esentiale, universale ale omenirii, lon Barbu pledeaza pentru reintoarcerea poeziei la
functia sa originara pe care o avea in antichitate oda pindarica. Singur Barbu afirma ca in
poezia sa, ceea ce ar putea trece drept modernism nu este decét o innodare cu cel mai
indepartat trecut al poeziei, cu oda pindarica.

Geometria este asadar, Tn opera barbiana, mai mult decat o ramura a stiintei, e un
concept, un principiu, o0 modalitate de perceptie a lumii, o categorie stilistica. ,,Odele” lui
Pindar, ,,Elementele” lui Euclid, ,,Stoicele” lui Apllonius, ,,Colectiile matematice” ale lui

Papus devin simbolurile unei Grecii apolinice: ,,Totusi gandirea greaca se exprima nu

1 http://www.cniv.ro/2007/disc2/cniv/documente/pdf/sectiuneaC/1. pdf



numai mitic, in fabuld, dar si direct, in teoreme. Poarta prin care poti aborda lumea greaca
— fard de a cdrei cunoastere, dupa parerea mea, cultura cuiva nu poate fi soscotita
completd — nu este obligatoriu Homer. Geometria greaca e o poartd mai larga din care
ochiul cuprinde un peisaj auster, dar esential” (Barbilian 1967: 11-13).

Poetul si matematicianul propune o formula originald a acestui nou umanism:
ceea ce deosebeste umanismul clasic de cel modern este tocmai accentul pus pe ,,formatia
matematica” (Barbilian 1967: 11-13). Avand ca punct de plecare viziunea geometrica
apolinicd, ca expresie a intuitiei esentelor circumscrise unui principiu sintetizator unic,
umanismul barbian propune o configurare a unor lumi posibile. Axa fundamentala a
acestui umanism nou: deschiderea citre inovatie, citre interpretdri probabile: ,,in noul
umanism, probabilitatea, ca deschidere dialectica Tn planul metodei, devine
fundamentald, fatd de hieratismul geometriei grecesti, transformata in dogma filozofica.”
(Mincu 1990: 89): Barbu vorbeste despre legatura conceptiilor matematice cu poezia sa
n: ,Suntem contemporanii lui Einstein, care concureaza pe Euclid in imaginatia de
universuri abstracte, fatal trebuie sa facem si noi concurentd demiurgului in imaginea
unor lumi probabile” (Barbu 1968: 39).

Spiritul grec se releva in toata plenitudinea lui Tn poezia lui Barbu, in poeziile sale
exista o Helada a misterelor. Nu numai starea de geometrie, rigoarea si lumina apolinica
sunt coordonatele spre care tinde creatia sa. Bipolaritatea sufletului grec are ca forma de
exprimare si ipostaze lirice dionisiace: catharsisul, increatul cosmic, lumina imanentad a
visului, care il apropie pe Barbu de romantici. ,, Aspectele culturale ale Heladei se
constituie Tn teme si motive frecvent intalnite in poezia sa, dar si ca element esential n
configurarea poeticii sale. Legatura cu vechea Grecie Thseamna relatia cu o traditie...”
(Ruja 2008: 11). De altfel scriitorul si-a manifestat deschis afinitatea fatd de creatia
marilor romantici, cel mai mult de cea a lui Eminescu, spunand: ,,La noi, in poezia lui
Eminescu, acelasi val de romantism germanic impietreste alb si ideal, in felul regiunilor
de pe lund. Eminescu era mai ales om de géandire si studiu concentrat”. Sensibilitatea
poetica a lui lon Barbu 1i selecteaza de asemenea pe Mallarmé, J. Moreas, Valéry si mai
ales E. A. Poe, - ,,am o singura evlavie: Edgar Poe” (Mincu 1990: 99), a carui opera o
considera aproape ,,0 metodologie lirica” (Barbu 1968: 131). Tn poezia sa se opreste la

aspectul gnoseologic si la misterele orfice grecesti. Marin Mincu, Tn Opera literara a lui
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lon Barbu (Editura Cartea Roméaneasca, 1990), vorbeste despre posibilitatea tncadrarii
poetului Tn expresionism, deoarece prin ,,dezlantuirea energiilor latente”, prin ,viziunea
tragicd asupra destinului uman”, expresionismul devine ,,ultima tentativa crepusculara”
(Mincu 1990: 210-211) aartei de a-i supravietui epocii pragmatice de mai tarziu. Vazut
sincronic, lon Barbu este mai degraba expresionist decat romantic. Aspiratia poetului
spre absolut, ,,gnosticismul” viziunii deschide perspectiva romantica asupra sa. Poetul
explorand misterele arhaice (egiptene, grecesti) si a matematicilor moderne, se pune in
ipostaza lui Pindar (care era un initiat in Hermes Trismegistul prin prelucrarea Egiptului
de catre lira orficd). Hermes Trismegist (Zeul Revelator sub numele caruia
neoplatonicienii Tl numeau pe zeul egiptean Thot — cel ce detinea misterele Creatiei, ale
Cunoasterii) poetul lon Barbu incifreazd misterul existentei prin metaford, prin simbol
(Serban 2007: 233). Ermetismul poetului tinde spre realizarea unui unic/ autonom sistem
de semne, precum in romantism. Prin ,formula romantismului gnostic intelegem o
viziune sintetica a lirismului din toate timpurile” (ibidem: 211). lon Barbu in opera sa
poetica foloseste un termen nou, cel de Lird orfica. Contactul cu poezia expresionista
germana 1i da o altd intelegere a poeziei si un alt concept despre poet: ,,Poetul ridica
hsumarea / De harfe resfirate ce-n zbor invers le pierzi” (Din ceas, dedus...), adica
devine un arhetip, care face gestul arhetipal. Tema, eroii, conflictul, subiectul au n
vedere 0 cunoastere fundamentala a lumii, pe care o putem vedea prin analogia la
univers. ,,Si cantec istoveste: ascuns, cum numai marea / Meduzele cand plimba sub
clopotele verzi” (Din ceas, dedus...). Tn acelasi interviu, lon Barbu recunoaste influenta
poeziei clasice, a odei lui Pindar, prin armonia si echilibrul compozitiilor, dar si prin
asocierea simbolurilor: ,,harfe”, ,,clopote”, ,,cantec”, prin conceptele de mimesis (,,joc
secund”) si catharsis (,,méntuit azur”), preluate din Poetica lui Aristotel. Nevoia de
obiectivitate i-a determinat pe poetii parnasieni sa cultive poeziile cu forma fixa. Tocmai
de aceea, In majoritatea poeziilor apartinand acestei etape, lon Barbu a intrebuintat forma
fixa a sonetului.

Romantic prin temperament si inspiratie, clasicizant in conceptie si expresie,
conturand un umanism nou ca punct de plecare al gandirii moderne, poetul si
matematicianul de geniu adauga creatiei sale o noua dimensiune fundamentala:

esentializarea, maxima concentrare a expresiei artistice. Parerea sa e ca tot ceea ce este de
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prisos trebuie cu grija inlaturat, pentru ca despre esente nu se poate trata decat in limbajul
eliptic al teoremelor. Acesta ,,deriva dintr-o anumita conceptie a artei teoremei, pe care
Gauss 0 vedea ca un text august, ca o inscriptie a carui laconism e Tnsasi garantia
durabilitatii ei” (ibidem: 192). Axa fundamentalda a gandirii poetului si matematicianului
Barbilian devine formula numita: ,,Minimum de formule oarbe unit cu maximum de idei
vizionare” - asa cum este definit ermetismul gaussian de Minkovsky (idem).

Criticul literar Marin Mincu face o subtila diferentd intre doud concepte:
ermetism/ hermetism (Mincu 1990: 101-105) subliniind Tnca o datd unicitatea creatiei
barbiene Tn contextul literaturii romane, dar si europene. Spre deosebire de Mallarmé, al
carui mesaj poetic este unul pur ermetic, si din acest motiv lipsit de lirism, lon Barbu a
creat o poezie ce releva ordinea lumii printr-un sistem de simboluri proprii a
carui.semnificatie genereaza noul lirism, cel gnoseologic. Ermetism desemneaza tot ceea
ce nu se destainuie direct, cunoasterea adevarului presupunand initiere, deci, mesaul
operei barbiene nu se ,,comunicad” direct. Perceperea semnificatiilor acestuia presupune o
initiere in universul Cunoasterii cladit de poet dupa legile riguroase ale geometriei si
»criptat” de matematician prin formula gaussiana a maximului de sens Th minimum de
semne. Mesgjul hermetic poate fi comunicat printr-o multitudine de forme artistice,
presupunand un limbaj deschis interpretarilor diverse. Concentarea maxima a formulei
poetice deschide perspective multiple ale descifrarii misterului (ibidem). Desi ,,inchis” in
planul cunoasterii abstracte, ermetismul poetic devine punctul de plecare al ,,operei
deschise” interpretarilor multiple ce re-creeza si descopera sensurile discursului poetic:
»,Daca o poezie admite o explicatie, rational admite o infinitate. O exegeza nu poate fi
deci Tn nici un caz absoluta. Un poet prevazut cu oarecare matematici poate da nu una, nu
doud, ci un mare numar de explicatii unei poezii ascunse” (Barbu 1968: 54-55).
Ermetismul propune astfel o viziune unica asupra ordinii in univers, determinata Th mod
absolut. Opera poate sugera o multitudine de sensuri deschise interpretarii creatoare a
receptorului.

Mircea Colosenco in articolul lon Barbu — clasic al spiritualitatii (,,Convorbiri
literare”, august 2006) vorbeste despre Dan Barbilian, discipolul lui Gh. Titeica, D.
Pompeiu si Traian Lalescu — corifeii stiintei matematice roméane, considerandu-|I pe Dan

Barbilian printre primii matematicieni romani, ale carui creatii au fost asimilate si de
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fizica modernd. Tn articolul Iui Colosenco este amintit un capitol dedicat lucrarilor
matematice ale lui Barbilian semnat de George $t. Andonie (in Istoria matematicii n
Romania, vol. 2, Editura Stiintifica, Bucuresti, 1966, p. 293-316), apoi textul lui Gh.
Vranceanu (,,Dan Barbilian a fost fara indoiala unul din cei mai de seama matematicieni
ai tarii noastre si socotim ca publicarea volumelor va contribui la cunoasterea uneia din
cele mai originale contributii romanesti la progresul stiintelor matematice”, in Prefata, la
Dan Barbilian Opera matematica, vol. |, Geometrie, Editura Didactica si Pedagogica,
Bucuresti, 1967, p. 6) si Gh. Mihoc (,,Dan Barbilian a fost unul dintre cei mai mari
matematicieni ai tarii noastre”, in Dan Barbilian — lon Barbu. Pagini inedite, |, Editura
Albatros, Bucuresti, 1981, p. 9). ,,lon Barbu, folosind Tn poezia sa izvoare nesecate ae
creatiei clasicilor literaturii roméne si universale, intelepciunea filosofilor si Tnvatatilor
lumii, a fost contemporan cu deosebiti creatori ai spiritualitatii nationale, cu multi dintre
el emuland personal (Lucian Blaga, Camil Petrescu, lon Pillat, Mihai Ralea, Al. Rosetti,
Tudor Vianu s.a.) ori prin opera lor, a ramas in permanenta, efervescent si non-
conformist.” (Colosenco 2006 http://convorbiri-
literare.dntis.ro/ COLOSENCOaug6.html).

Despre talentul matematic al lui Dan Barbilian s-a scris in enciclopedii, articole,

Tn ultimul timp articole online unde se aminteste iubirea lui fatd de matematica inca din
timpul liceului cand elevul Barbilian publica remarcabile contributii In revista Gazeta
matematicd. Tntre anii 1914-1921 studiazd matematica la Facultatea de Stiinte din
Bucuresti, studiile fiindu-i Tntrerupte de perioada n care isi satisface serviciul militar in
timpul Primului Razboi Mondial. Cariera matematica continua cu sustinerea tezel de
doctorat in 1929. Mai tarziu participa la diferite conferinte internationale de matematica.
Tn 1942 este numit profesor titular de algebrd la Facultatea de Stiinte din Bucuresti.
Publica diferite articole Tn reviste matematice. De 0 deosebita importanta sunt doua dintre
contributiile lui: o scurta lucrare de doua pagini aparuta in Casopis Matematiky a Fysiky

(1934-1935)*?, unde defineste procedura de metrizare pe care a denumit-o Leopold

12 hitp://www.observatorcultural .ro/Povestea-spatiil or-Barbili an-sau-ce-s-a-mai-inti mpl at-dupa-Joc-

secund*articlelD_13917-articles details.html
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Blumenthal ,,Spatiile Barbilian”, si doua lucrari in Joer. Deutsch. Math. Verein, aparute
in 1940 si respectiv in 1941, intitulate Zur Axiomatik der Projectiven ebenen
Ringgeometrien, si care au inspirat o directie de cercetare in geometria inelelor, directie
asociata azi n literatura de specialitate cu numele sau, al lui Hjelmslev si al lui
Klingenberg. Teoria ,Spatiilor Barbilian” a fost amplu dezvoltata in patru lucrari:
,»Asupra unui principiu de metrizare”, ,,Fundamentele metricilor abstracte ale lui
Poincaré si Carathéodory ca aplicatie a unui principiu general de metrizare” (lucrare
prezentata la Institutul de matematicd in data de 4 iunie 1959), ,,J-metricile naturale
finderiene”, ,,J-metricile naturale finsleriene si functia de reprezentare a lui Riemann”,
lucréri publicate in revista ,,Studii si cercetari matematice”.

Originalitatea ideii matematice a lui Barbilian consta Tn reexaminarea modelului
Poincaré a geometriei neeuclidiene a lui Lobacevski®. Acest model genereazi in mod
natural o distanta care poate fi reprezentata ca oscilatie logaritmica. Contributia lui Dan
Barbilian a fost de a analiza cat de generala e aceasta procedura de a construi o distanta si
de a stabili o teorie a spatiilor metrice dotate cu aceastd distanta. In lucrarea din 1934, a
definit o metrica in interiorul unei regiuni planare oarecare, generalizand astfel ideea
modelului Poincaré, care este definit doar in interiorul discului unitate. Cu acea metrica,
interiorul multimii devenea un model de geometrie neeuclidiand. Aceste rezultate au fost
citate si folosite de-a lungul anilor de multi matematicieni, intre care (mentionati n
ordinea cronologica a contributiilor) Leopold M. Blumenthal, P. J. Kelly, Wladimir G.
Boskoff, Alan E. Beardon, F. W. Gehring, K. Hag, Peter A. Hasto, Zair Ibragimov, H.
Linden, P. Sousa, S. Ponnusamy, S. A. Sahoo, M. G. Ciuca, Bogdan Suceava.

3 Cele doud laturi contradictorii ale materiei, continuitatea si discontinuitatea, au sugerat unele imagini
matematice abstracte precum: numarul intreg, expresie a unei multimi discrete de obiecte distincte si
indivizibile si Tntinderea geometrica, adica linie, suprafatd, volum, imagine a continutului neimpartit in
parti, dar avand calitatea ca se poate divide la nesfarsit. Lobacevski sustinea ca geometria nu este apriorica
si Tndepartatd de experientd, asa cum pretindea Kant cu cateva decenii mai Tnainte, ci ca notiunile ei
fundamentale au fost obtinute prin simfuri, adicd sunt expresia experientelor ancestrale ale omului, iar
aceasta impune ca relatia dintre geometrie si realitate sa fie precizata si prin experiente. Aceste prevederi au
fost speculate mai tarziu cu succes de Einstein Tn teoria relativitatii.

(http://www.petrerau.inforapart.eu/Diverse/Nichita.html)
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Activitatile distincte ale lui lon Barbu-Dan Barbilian sunt concentrice si dominate
de conceptia sintetica, sistemicd si sincretici. Tn centru, sti setea lui nestivilitd de
cunoastere a naturii si a lumii umane, tribulatiile observatiilor fiind transpuse metaforic
dupa o artad proprie, chiar si atunci cand este vorba de universul matematicii. Facultatile
de reflectare n constiintd a realitatilor existente i-au fost, n raport cu domeniul abordat,
intuitia — pentru poezie, constiinta — pentru filosofie si ratiunea — pentru matematica.
Infaptuirea fuziunii acestei triade s-a realizat ntr-o lume posibila (intuitie-concept-idee)
resimtita ca un mister, insa cat mai invecinatd cu lumea concreta.

Sa ne intoarcem la articolul lui Mircea Colosenco unde se continuie cu trecerea in
revista a operelor matematice ale lui Dan Barbilian. Anume, Tntr-un interviu de dinaintea
aparitiei cartii de versuri Joc secund (1930) si cu mult mai mult inaintea publicarii
principalelor sale contributii matematice de valoare considerabild (Der Riemansche Raum
kubisher Binarforgen, 1938, cunoscutd sub numele de Spatiile/ grupul Barbilian;
Axiomatica mecanicii clasice, 1945), Barbilian a declarat intr-un interviu: ,,Ma stimez
mai mult ca practicant a matematicilor si prea putin ca poet, si humai atat cat poezia
aminteste de geometrie. Oricat ar parea de contradictorii acesti doi termeni, la prima
vedere, exista undeva, Tn domeniul nalt al geometriei, un loc luminos unde se intalneste
cu poezia”.Aceata este 0 declaratie programatica de importanta deosebita, a carei cheie de
intelegere este datd de tot de Barbilian: ,,Suntem contemporanii lui Einstein, care
concureaza pe Euclid Tn imaginarea de universuri abstracte, fatal trebuie sa refacem si noi
concurente demiurgului Tn imaginea unor lumi probabile. Pentru aceasta, visul oniric este
0 sursa de inspiratie. Ca si in geometrie, inteleg prin poezie o anumita simbolica, pentru
reprezentarea formelor posibile de existentd. Domeniul visului este larg si Tntotdeauna
interesant de exploatat” (1. Valerian. De vorba cu d-I lon Barbu, 5 februarie 1927).

In cartea Mihaglei Brut, Poetica si lirica lui lon Barbu, Editura Universitatii
»Alexandru loan Cuza” care a aparut in 2003 Tn urma unei teze de doctorat se se vorbeste
despre sintagma ,,intr-un loc inalt si luminos” care a rdmas In permanenta - ca orice
tendinta spre absolut — doar o aspiratie, 0 sete niciodatd satisfacutd, Barbu astfel
situandu-se in descendenta lui Platon, Descartes, Leibniz sau Husserl ,,care preconizau

faptul ca domeniul stiintelor exacte trebuie sa fie complementar cu cel al stiintelor
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umane, sa devina ,,Mathesis universalis’, pentru a se putea patrunde cat mai mult in
adevarul cunoasterii” (Brut 2003: 59-60).

Poezia si matematica se pot ntélni, asadar, pot dezvolta corespondente, ambele
presupunand Tnsd un nivel spiritual deosebit de elevat. De aceea e si foarte greu ca o
aceeasi persoana sa mearga pe ambele ,,céi”. Aceasta dificultate a fost resimtita din plin
de lon Barbu. Considerand ca n-a reusit sa atinga acea convergenta ideala, poetul s-a
retras in domeniul matematicilor, fara Tnsd a fi scdpat vreodatda de nostalgia
complementaritatii. Privind cu detasarea si claritatea pe care trecerea timpului le
articuleaza, putem spune ca in persoana lui Barbu aceste contradictii s-au topit pentru ca
n e n-au incetat sa coexiste matematicianul si poetul de geniu. Vocatia stiintei si a
poeziei a fost pentru el prelungitd dincolo de opera, asumatd in viatd pana la ultimele
consecinte. Lucrarile sale au o mare importantd stiintifici si unesc o minunatd
Tndemanare de calcul, o logica adanca si sigura si o intuitie bogata. lon Barbu isi pune
cele mai variate si interesante probleme, pe care le trateaza cu o ingeniozitate si le
urmareste Tn cele mai Tndepéartate consecinte ale lor. Originalitatea géandirii sale
matematice a fost recunoscuta peste hotare, lucrérile lui sunt si astazi obiect de studiu.

Remarcabilul matematician a sustinut comunicari la congresele matematice de la Praga®,

1n 1934 participa la un congres de matematicé la Praga, cu o lucrare cu care ii atrage atentia lui L. M.
Blumenthal, unul dintre cei mai importanti geometricieni, care publicd Tn 1938 un paragraf dedicate
»Spatiilor Barbilian”. Istoria dramatica a Estului cu impunerea Cortinei de Fier a dus la separarea violenta si
totald de lumea occidentald. Tn 1954 se afld c& matematicienii americani se intereseazi de teoria lui
Barbilian lansata de acesta Tn 1934. Paul Joseph Kelly, matematician si el, cu vechi preocupari literare si de
lingvistica, devine dupa razboi profesor la University of California Santa Barbara. El publica in 1954 un
articol Tntr-o revista de matematicd, unde isi arata preferinta pentru abordarea temei de catre Barbilian n
detrimentul modelului Poincaré, abordarea lui Barbilian ,,avand avantajul simplitdtii si generalitatii”.
Revista de matematicda ,,Montly” Tn care apdrea acest articol era si a rdmas una dintre cele mai importante
publicatii din lume. L. Blumenthal avea sa faca, Tn ,,Mathematical Reviews”, recenzia la articolul lui Kelly.

lon Barbu afla, la Bucuresti, din aceastd revista, despre articolul lui Kelly din ,,Montly” in momentul in
care credea cd nu mai intereseaza de mult, pe nimeni, cercetdrile lui de dinainte de razboi. Acest succes il
incurajeaza sa se Tntoarca la studiile de geometrie si sa-si duca la bun sfarsit cercetarile Tncepute candva.
Astfel, spre sfarsitul vietii va concepe patru lucrari de geometrie pe tema cunoscutului subiect. Teoria din
1934 gjunge din nou Tn atentia americanilor o datd cu publicarea, in 1981, de catre Kelly, a unui manual de

geometrie neeuclidiand Tmpreuna cu G. Mathews; manualul se Tncheie cu un capitol despre ,spatiile
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Oslo, Baden-Baden (1934, 1936,1938) si a fost invitat de Universitatea din Hamburg de
Societatea Matematica din Goettingen (1938), de Universitatea din Mnster-Westfalia, de
Societatea Matematica din Viena (1938) s& tina prelegeri si conferinte.

Pentru Barbilian, matematica este o lume Tn care libertatea si perspectiva ideilor,
rigoarea demonstratiei matematice si solemnitatea semnului matematic configureaza o
arta a gandirii superioare: ,,Matematicile nu sunt acea constructie monotona, rasfrangere a
unui spirit identic lui Tnsusi [...]. Aceasta parere raspanditd printre profani e gresita”.
(Barbu 1968: 166-168). Matematica e o stiintd sacrd, o ,.cufundare a spiritului de
cercetare n izvoarele lui prime si vii: in datele simple ale intuitiei” (ibidem). ,,Morfologia
matematica” (Barbu 1968: 226-227) presupune in acelasi timp ,,0 algebra si o teorie a
numerelor cat mai libera de servitutea calculului in care formule reduse la un minimum sa
aiba oarecum rolul figurilor geometrice: acela de a fixa ideile, fara a participa esential la
tesatura interna a rationamentului” - ca in matematica lui Gauss si Galois (ibidem).
Adevarul matematic, precum si cel poetic, trebuie ,,dedus”, fiindca este o dimensiune
»axiomatica” si nu ,,algoritmica” (idem.). Ca’in poezie, in matematicile pure ,realitatea o
constituie lumea conceptelor” (idem: 224).

Gandirea barbiliana fixeazd de altfel doua coordonate fundamentale ale
matematicilor contemporane: 1. ,,preocuparea de global si neglijarea aspectului atomistic
al temelor” si 2. ,,caracterul exhaustiv al cercetarii” (idem: 227) inteles ca ,,determinare
completd a unui ontos, a unei fiinte matematice, prin cateva din proprietatile ei” (idem).
Dimensiunea gnoseologica e completatda de dimensiunea ontica, astfel ca ,,in chiar
impersonalele matematice se poate da figura proprie unei lumi de forme si semne” (idem:
166). Formatiunea matematica a omului de stiintd e bine definita: ,veracitate, modestie a
spiritului, supunere la obiect. Mai mult inca: putere de a cuprinde un complex ntreg de

elemente intr-o singura privire, spiritul de sinteza intr-un cuvant” (idem: 232). Adevarate

Barbilian”, tema folosita n ilustrarea geometriilor neeuclidiene. Mai mult, lucrarea lui Dan Barbilian este

in atentia matematicienilor americani dupa 1995. Astfel, s-au publicat cercetari pornind de la teoria
barbiliana in 1998, 2000, 2002. Ea circuld de peste saptezeci de ani ca punct de plecare al multor lucrari

ale savantilor matematicieni din America.

(http://www.observatorcultural .ro/De-unde-se-inspira-1 oana-Diaconescu* articlel D 22481-

articles details.html
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»opere originale” (Mihaielanu 1968: 8-12), cursurile sale erau indelung gandite si
pregatite: ,,Niciun text nu avea caracter definitiv; de cate ori relua o tema o adancea,
cdauta demonstratii mai riguroase si 0 prezentare de o estetica interioard mai pretentioasa”
(ibidem). Cursurile litografiate ale matematicianului se distingeau nu numai prin rigoare
stiintifica, originalitate si concentrare maxima a demonstratiei, ci si prin valoarea lor
literara ,,expunerea fiind de o forta sugestiva incomparabild” (ibidem). Personalitatea
acestui ,,ganditor extrem de profund si original” este unica: ,,Dintre toti oamenii pe care i-
am Tntélnit Tn cursul unei existente indelungate, nu gasesc niciunul pe care sa-I pot
asemana lui Dan Barbilian Tn ceea ce priveste inteligenta si modul de viatd. Acest om, cu
totul deosebit, a trait numai pentru matematica si poezie” (Mihoc 1981: 7). Creator de
sensuri si riguros in demonstratii, lon Barbu propune o hermeneuticd proprie, discursul
barbi(li)an, ,,fie el matematic sau poetic, este un nobil joc al spiritului menit s& exprime
maximum de sensuri in minimum de semne” (Serban 2007: 229).

Exegeza poeziei lui lon Barbu a cunoscut o puternica si atenta preocupare din
partea multor manuitori ai condeiului. Tn contrast cu aceasta, analiza mostenirii
matematice pe care Dan Barbilian a lasat-o posteritatii este incd abia la inceput. Multi
dintre biografii lui lon Barbu (Dan Barbilian) considerda ca anul 1933 a reprezentat
momentul sdu de Tntoarcere la matematici, deoarece pana atunci volumul Joc secund™
aparuse de trei ani si mare parte din creatia lui Tn poezie era scrisa. Interesat inca din
adolescenta de geometria elementard, in perioada revenirii la matematici, a ,,regasirii*,
Barbilian s-a dedicat unor idel din aria fundamentelor geometriei, inspirat de perspectiva
generalizarii unor concepte cu care se lucra de ma bine de un veac In geometria
neeuclidiana. Dan Barbilian a fost a Tnzestrat deopotrivd cu darul poeziei si cu cel al
matematicii. De la Omar Khayyam (Omar Haia)'® si pand astazi, istoria culturii
universale n-a ma cunoscut un a treilea caz. Spre deosebire de opera lui Omar

Khayyam, in care poetul si matematicianul apar separat, opera lui Dan Barbilian este

BDespre ,,spatiile Barbilian” se poate vorbi dupa desévarsirea ca poet a lui lon Barbu, in 1930, odaté cu
publicarea volumului considerat varful creatiei sale, Joc secund, dupa care se intoarce cu pasiune la studiul
geometriel neeuclidiene.

*Omar Haia este poet, matematician, filosof si astronom persan. Este autorul unor versuri nimte Rubaiate

si al unei Algebre celebre.
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strabatuta Tn ansamblul ei de o subtild, dar trainica unitate de gandire in care
matematicianul Dan Barbilian se regaseste in textele poetice, iar poetul lon Barbu - in
textele matematice. Din acest punct de vedere, cunoasterea activitatii sale matematice
poate contribui la o ntelegere mai profunda a spiritului poeziilor sale si reciproc. Relativ
la acest lucru, profesorul Solomon Marcus scria Tn cartea sa, Din gandirea matematica
romaneasca, urmatoarele: ,,[...] anii imediat urmatori celui de-al Doilea Razboi Mondial
Se caracterizeaza, in activitatea sa stiintifica, prin trecerea din ce in ce mai pronuntatd de
la vechile sale preocupari de geometrie, carora la consacrase anii tineretii, la abordarea
unor probleme fundamentale ale algebrei moderne si ale teoriei numerelor. Unul dintre
marile merite ae lui Dan Barbilian 1l constituie faptul de a fi printre primii care au
introdus Th Roménia preocupdrile de algebra moderna — algebrad axiomatica, cum ii placea
S-0 numeasca. Bine cunoscut in cercurile specialistilor din intreaga lume prin rezultatele
sale importante de algebra si prin spatiile care-i poarta numele, el creeaza opera sa
algebrica intr-o perioada in care, dupa un proces indelungat de acumulare a numeroase
fapte particulare, se simtea nevoia unei organizari a acestui material, o ierarhizare a sa,
prin desprinderea unor structuri generale. Activitatea creatoare a lui Dan Barbilian s-a
manifestat tocmai Tn aceasta algebra, asa-numita nealgoritmica, activitate care reediteaza,
pe un alt plan si cu alte mijloace, tendinta pronuntata spre aspectele abstracte, de
extragere a esentelor, pe care poetul o manifestd in urma cu ani, in ciclul Joc secund.

Dan Barbilian, prin opera sa matematica si poeticd descoperim un cercetator al
esentei, chiar si in expunerea unor probleme cu caracter ,,elementar” el face apel la teorii
matematice superioare. Aceasta latura a gandirii sale se reflecta si in lectia de deschidere
la axiomaticd (Opera Didactica, vol.3): ,,Mai putin stearpa decét critica literara fata de
literatura propriu-zisa, axiomatica se apropie, totusi, de cea dintéi prin preocuparea de a
construi sinteze vaabile nu intre unitati simple, ci intre unitati compozite, puse la
indemana de o activitate anterioara”. Dupa marturia distinsului sau student, Solomon
Marcus, lectiile sale realizau framantarile launtrice ale unui mare cercetator. Despre
aceste cursuri ae lui Barbu, Solomon Marcus a adus cateva marturii: ,,in timp ce facea
efortul de a ne prezenta reflexiile sale ulterioare ultimei lectii, gandurile care-| vizitau ad-
hoc 1i tulburau din nou expunerea si daca, sub raport strict didactic, acesta lasa de dorit,

tinuta de Tnaltd intelectualitate a savantului in plind efervescenta a ideilor oferea un



spectacol de-a dreptul captivant [...]. Atat expunerile sale matematice orale, cat si cele
scrise se remarcau prin limbagul lor colorat, bogat Tn cuvinte vechi, care Tnlocuiau
neologisme uzate, lipsite de imagine” (Bantas, Brénzei 2005: 21). Cele mai abstracte
formatiuni matematice i se infatiseaza, probabil, intr-o reprezentare a universului sensibil,
de exemplu sub forma unei vegetatii luxuriante ca in Teoria aritmetica a idealelor (Ed.
Academiei, Bucuresti, 1956), unde pagini intregi par desprinse dintr-o carte de botanica
sau dintr-un manual de horticulturd, prin termeni ca ,arbore”, ,parc”, ,boschet”,
»coroana”, ,incoronare” etc. si prin diferite teoreme. Textele sale matematice, desi
abunda in termeni metaforici, isi pastreaza claritatea si precizia. Dupda Dan Barbilian,
»,matematicile, la fel cu celelalte activitati omenesti, ridica probleme de stil, care nu pot fi
indiferente filosofilor culturii” (Numerus vol. 10, 1943, p. 65). Matematica si Poezia
reprezentau o latura esentiald a spiritului sdu, un mod de a trai, de a contempla lumea. El
a inteles semnificatiile esentiale ale coexistentei ma multor geometrii. Geometria
neeuclidiana, nascuta spre 1840 prin Lobacevski si Bolyai, desi a inceput rapid sa dea
roade prin Gauss, Riemann, Lagrange, Poincaré, a fost legitimata de Hilbert si Klein, a
continuat sa dea roade prin Einstein, Cartan si Finsler, dar a patruns in societatea roméana
Tncepand cu 1934 datorita lui Dan Barbilian care a adus noi prezentari.

La congresul matematicienilor din tarile slave care s-a organizat la Praga, Dan
Barbilian a prezentat o comunicare al carei rezumat (in limba germand) contine doua
pagini. Foarte rapid, geometrul american L. M. Blumenthal, Tn monografia sa Distance
Geometry, consacra un paragraf ,,Barbilian Spaces” acestor idei. Directiei i se asociaza P.
J. Kelly, Wilhem Blashke si apoi multi altii. Actualmente, in indexul international al
geometriei figureaza si Hjemslaev, Barbilian etc. Poate nimic nu ilustreaza mai bine
rezonantele reciproce intre matematician, poet si filosof decat modul in care comenteaza
descoperiri matematice ale sale si ale altora Tn opinia lui Solomon Marcus, Dan
Barbilian pare a fi primul care observa in 1943 ,.la Hilbert se ridica noud, covarsitoare
prin originalitatea ei, o idee insolitd cum ar fi, de pilda afirmarea structurii de inel a
limbajului in raport cu operatiile sintaxei”*’. Solomon Marcus a stabilit masura exacta a
lucrurilor si a oamenilor si chiar textele sale cu potential polemic impresioneaza prin

impecabila corectitudine a plasarii accentelor. Exemplar in acest sens este capitolul Dan

Yop.cit. din Gh. Bantas D. Branzei.
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Barbilian - lon Barbu. Cu deplind buna credinta, cu seriozitatea si lipsa de implicare
moralda specifice unui om de stiintd, Solomon Marcus analizeazad personalitatea
matematicianului poet sub toate aspectele sale. Elogiind fara rezerve opera poetica Si
activitatea de matematician, analizénd cu pertinenta activitatea de profesor a lui Dan
Barbilian, Solomon Marcus nu trece sub tacere nici episoadele mai putin convenabile din
viata acestuia.

Un teoretician reputat in lumea fizicienilor este Basarab Nicolescu. Pentru
oamenii de litere, este autorul unui studiu eminent despre lon Barbu, intitulat 1on Barbu.
Cosmologia ,,Jocului secund”. L-a publicat Tnainte de a pleca in Franta (1968) si I-a
reeditat cu cativa ani in urma. El a incearcat sa citeasca poemele din Joc secund cu
»sensibilitatea si stiinta unui matematician familiarizat cu limbajul ermetizat al poetului
algebrist™*®. Tn acest sens, Basarab Nicolescu sublineaza c& ,,limbajul lui lon Barbu se
afla undeva, la granita dintre limbajul stiintific si limbajul poetic” (1968, p.14). Si mai
departe: ,,Cine contempla perfecta armonie a Jocului secund sau solidaritatea operei
matematice barbiene, cu greu si-ar putea imagina mistuitoarea si continua pendulare intre
stiinta si artd, soldata cu cucerirea treptatd, anevoioasa a puntilor de trecere, de conciliere
intre cunoasterea stiintifica si cea artistica” (lon Barbu. Cosmologia ,,Jocului secund”,
1968, p. 15).

Tanarul om de stiintd (la data scrierii cartii consacrate lui lon Barbu, Basarab
Nicolescu este asistent la Facultatea de Fizica a Universitatii Bucuresti) propune un cod
personal de lectura a textelor barbiene, care sa conjuge pasiunile proprii, poezia Si
stiintele exacte. Punctul de plecare al criticului este de origine matematica, odata ce re-
lectura Tntregului volum al lui lon Barbu 1i determina certitudinea ca se afla in fata unei
constructii axiomatice. Poemele din Jocul secund, dupa parerea sa, sunt strabatute de un
numdr de adevdruri generale, de ordin predominant formal. Cercetitorii’® aceste
adevaruri le clasifica in:

1. ,lumea spiritului” care se obtine prin dualitate, prin reflectarea in oglinda a
»lumii contingentului”, procesul de geneza fiind cel al ,,jocului secund”;

2. ,,lJumea spiritului” care este conceputa ca un complex de mistere interferente;

Bhttp://www.ideeaeuropeana.rofin-oglinda-destinul ui-pri-158.html reviews _jd=11

¥ Emanuelallie, in http://convorbiri-literare.dntis.ro/I LI Eoct8.html
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3. ,,lumea spiritului” care este congoscibild, instrumentul necesar de investigatie
fiind o superioara geometrie, ,,imbracare simultana a necesare, certe geometrii”, care face
posibild descrierea ,,completa”, ,,inchisa” a universului sufletesc.

Principiile concepute de profesorul Basarab Nicolescu, denumite si ,,axiome”,
constituie fundamentul formal al cosmologiei barbiene si functioneaza asemeni unor
teorii sustinute de o retea de semnificatii si simboluri care opereaza ca instrumente de
investigatie si de constructie, din a caror conjugare ar rezulta insasi cosmologia Jocul ui
secund. Constructia liricii barbiene este analoga constituirii unei teorii stiintifice, in care
,»,S€ porneste de la un numar cat mai restrans de axiome, se introduce un sistem de
simboluri semnificand diferite entitati matematice si operatiile intre ele si se
demonstreaza o serie de teoreme, ce alcdtuiesc adevarurile teoriel respective. Omul de
stiintd Basarab Nicolescu, considera poezia lui Barbu un ansamblu de Tnsemne scripturale
si decodifica modelul suprem, paradigma ontologico-profesionala: ,,Analogia nu trebuie
sa surprinda. Ea este fireasca la un poet, mare poet ce este totodata matematician, mare
matematician. Admiratorii incantatiilor barbiene vor patrunde mai adanc in lumea Jocul ui
secund, apropiindu-si personalitatea lui lon Barbu in totalitatea ei. Profesorul universitar
Dan Barbilian este autorul a peste 100 de lucrari matematice si al lucrarilor de sinteza
Teoria aritmetica a idealelor (in inele necomutative) si Grupuri cu operatori (teoremele
de descompunere ale algebrei). Poezia 1l revendica pe lon Barbu in egala masura cu
matematica [...] O viatd inchinata stiintei putea oare ramane fara profunde complicatii pe
plan general spiritual? Setea de completudine, de sinteza, structurarea condensata, lucida
a gandirii barbiene, fascinatia infinitului si infinitezimalului Tsi au obarsia Tn cultul
matematicilor”®.

Pentru Basarab Nicolescu, poemele din Joc secund oferd surpriza unor interpretari
noi si demne de interes, prin instrumentarul hermeneuticii matematice. Alfabetul
prismatic al poeziei, de pilda, este o incitanta lectura a unui poem Tn proza de o mare
tensiune spirituald, Veghea lui Roderick Usher, care pare a oferi cheia potrivitd pentru

intelegerea adecvata a conceptiei barbiene despre necesara nuntire dintre cunoasterea

2 |]ie, Emanuela (2008).
Primul Basarab Nicolescu. Intuitii, prefigurari transdisciplinare Tn lon Barbu si cosmologia ,,Jocului
secund”, Tn “Convorbiri Literare”, nr. 10 si 11. http://www.romaniaculturala.ro/articol.php?cod=11712
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poetica, artistica si cea stiintificd. Metoda presupune interpretarea printr-o grila noua,
»,matematico-lingvistica”, cum spune Nicolescu, a unor secvente-cheie, ,,tulburatoare prin
inedit si concentrare”, unele din ele convertite intr-o ,,sublimatd marturisire de credintad”,
care ne elucideaza n lectura nicolesciana tainele universului barbian, in care, vorba
exegetului, ,,suntem condusi ca de un mag, posesor al tainelor initierii” (Nicolescu 1968).
Esentiale sunt secventele din capitolul consacrat replicii barbiene la cele doua nuvele,
The Fall of the House Usher si The Colloquy of Monos and Una din care Basarab
Nicolescu deduce configurarea si mai ales semnificatia universului poetic barbian, un
univers sintetic si, spre deosebire de alte lumi posibile, perfect articulat. Printr-un pasaj
descriptiv ca ,,Sub revolta continuata a zidurilor, consolidare in cub, zar de automorfa
lumind”, de pilda, se intelege ,,opozitia Tntre cunoasterea limitatd, care ar determina o
congtiinta a limitei si revolta implicitd, respectiv cunoasterea unicd, autonoma si
autosuficientd, specifica universului barbian” (ibidem).

Nucleul tare al cartii 11 constituie, Tnsa, demonstratia faptului ca Jocul
secund configureaza o adevaratd cosmologie. Fiecare opera poetica sau artistica,
presupune oricum o anumita viziune despre lume, un weltanchauung specific. Dar, cum
bine a observat Corin Braga, ,,modele cosmologice propriu-zise, construite prin reflectie
fantasmatica asupra geometriei universului, apar rar in literatura noastra. Probabil doar
patru poeti romani si-au propus si au reusit sa inchege o cosmografie poeticd, capabila sa
functioneze ca un model artistic concurent celor filosofice si stiintifice: Eminescu, Blaga,
Barbu si Nichita Stanescu. Cosmoidul barbian are o structura neoplatonica, fiind polarizat

“® ar la

pe verticala intre lumea inferioara, a materiei, Si cea superioara, a esentelor
intersectia acestor axe, Basarab Nicolescu se arata ferm convins de faptul c& nu se poate
afla decét omul, cel care de altfel reflecta si polarizeaza toate contrariile existente: ,,in
centrul cosmologiei barbiene se afla omul, in devenirea sa spirituala, fiinta cu aspiratii
solare si care participa la evenimentele si framantarile cosmice, intr-o familiara
comuniune”™?®,

Aceste trasaturi se regasesc ilustrate exemplar in cele trei tipuri de aspiratii, carora

le corespund trei valori cromatice distincte (albastrul, verdele, galbenul) si trei serii

Bhttp://convorbiri-literare.dntis.ro/I LI Enov8.htm
“ibidem
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poematice concrete, intr-un cuvant, trei mituri poetice in care se organizeaza, cu O
coerenta si 0 rigoare matematica, insasi cosmologia barbiana. Aceasta cosmologie
barbiana este gandita de Nicolescu astfel: mitul Oglinzii, corelat (iar nu substituit Tn
intregime, cum o fac unii exegeti, remarcad just criticul) ,,mitului jocului, de savanta
Tmpletire de forme, de arabescuri, reflexe si unduiri, de Tnalta satisfactie intelectuala, dar
totusi joc“, se centreaza pe o anume simbolistica a oglinzii. Mitul nuntii descopera, in
Ritmuri pentru nuntile necesare, comuniunea omului cu misterul existential, deci
»devenirea” spiritului. Aceastd cunoastere initiatica este, la randul ei, tributara viziunii
poetului: ,,Pentru a ajunge la ,,ceasul alb, concis al minunii”, la cunoasterea deplina de
sine Tnsusi si a lumii, omul trebuie sa parcurga trei etape, trei ,,roate”: a Venerii, a lui
Mercur si a Soarelui”. Acestea corespund unor faze distincte de tréire si cunoastere: una
primitiva, de trdire in carnal, Tn concret, deci impur (roata Venerei), una a inteligentei
analitice, a luciditatii stiintifice (roata lui Mercur), respectiv cea a ,,supremei nunti a
omului cu misterul existentei”, ce are loc prin intermediul ,,sintezei intelect-afect” (roata
Soarelui). Tn Oul dogmatic, nunta are loc ,,intr-un spatiu ideal, infinitezimal, Tn lumea
existentelor embrionare, o lume care pare suficienta siesi” si este asociatd mai degraba
Hinfinitei nostalgii a increatului”, puritatii virginale originare, dar si ,,infinitei nostalgii a
mortii”. Mitul Soarelui este plasat in chiar centrul cosmologiei barbiene, caci ,.el
presupune existente mitul Oglinzii si mitul Nuntii, dar le depaseste in complexitate si
semnificatie”. Soarele semnifica in opinia lui Basarab Nicolescu, Tnsasi forta unificatoare,
»credinta statornica a lui lon Barbu Tn puterea cunoasterii umane, in posibilitatea sintezei
unificatoare si revelatoare a misterelor lumii”. Din dominatia triumfala a acestui mit
rezultd, cu certitudine, si parte din lumina interioara a universului barbian.. Similaritatile
inclusiv numerice ori analogiile miturilor cu simbolurile cromatice sunt, din aceasta
perspectiva, frapante. Mai ales ,,rafinatul simbolism al culorilor” se justifica drept un
ajutor pretios al poetului in procesul unificarii transarticulare: albastrul este, in opinia lui
autorului Cosmologiei..., ,,culoarea mantuitului azur al spatiului Oglinzii”, ,,galbenul
poartd in sine calmul adanc, triumfator al mplinirii setei de absolut, de esente”, iar
verdele - ,,simbol al implinirii nuntii dintre Om si Soare, dintre Om si esenta lui

spirituala”.?*

2d.
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Tn fiecare secventi din Joc secund se substantializeaza raportul, fie el de includere
ori de opozitie, dintre macar doua mituri. Jocul secund, ,,odisee a spiritului Tn cunoasterea
de sine”, este o Tmbinare a mitului oglinzii si cel al nuntii, ritualul nuptial din Ritmuri
pentru nuntile necesare se savarseste ,,in lumea de puritate virginald a Oglinzii”, rapa din
Uvedenrode, o replicd glumet-baladesca a vaii lui Roderick Usher, este chiar sediul
(Olimpul) poetilor, rapsozii soarelui si se proiecteaza ca o intersectie a mitului oglinzii cu
o simbolica in tuse groase, chiar grotesti, a ,,cercului Venerei”, Domnisoara Hus, releva o
alta fatd a Soarelui, cea a noptii, a mortii, Tntregind spatiul poetic al Jocului secund, iar
Oul dogmatic cristalizeaza c&, poate nicdieri Tn alt poem al volumului, conceptia barbiana
asupra mortii (sfarsitul ,,nuntii”), nu e mai bine explicata decéat cea petrecuta in chiar
lumea Soarelui, care este ,,sediul cosmologic al ,,nuntii” desavarsite.

Astfel ca putem alcatui o schema ternara (trei mituri — trei aspiratii — trei serii de
simboluri — trei culori specifice) ar parea ca, dintr-o perspectiva obtuza, reduce
semnificativ ori chiar anihileaza cu totul poeticitatea textuald. Nicolescu este convins de
faptul contrar: oricat ar parea de paradoxal, ,,elaborarea nu ucide poezia, ci o0 potenteaza.
Metoda nu este declaratd, discursiva (ca la Paul Valéry) si nici nu este cel putin usor
transparenta. Metoda barbiana nu poate fi relevata decét in si prin sistemul cosmologic al
Jocului secund. Simbolurile premerg sugestiel poetice, dar 1i sunt total subordonate.
Relevarea adecvatd, riguroasa a simbolisticii barbiene conferd, prin adancimea
intelectuala implicata, noi valente afective in perceperea farmecului inefabil al Jocului
secund. ? Chiar si poemele din ciclul balcanic al lui lon Barbu trebuie citite din acest
unghi. Desi in acest ciclu intra un numar mic de poeme, ,,balcanismul” lui lon Barbu se
constituie si el intr-un sistem solid edificat: filonul spiritual de origine antonpannesca se
metamorfozeaza, se autodepaseste prin adaugarea unei componente fundamentale, care-i
lipsea in cantecele de lume, cea intelectuala. Redescoperirea lumii antonpannesti nu se
face, insa, pe fundalul crepuscular, in atmosfera tragica, de destramare tipica spre
exemplu Crailor de Curtea-Veche. Gestica, de fapt codul atitudinal promovat de
Nastratin (ca si Roderick Usher, o ipostaza a Poetului — intelept al cetatii, Tn opinia lui
Basarab Nicolescu, si nu ,creator al religiilor” sau ,,prototip al Orientului tragic si

ascetic”, ca la Tudor Vianu) ilustreaza credinta lui lon Barbu in faptul ca ,.eficienta

% ibidem
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actiunii este posibila intr-un singur mod: dezvoltarea spiritului din el Tnsusi, prin jertfirea
sa succesiva, ceea ce Ti asigura permanenta, identitatea sa in timp. Constructia Isarlakului
care poseda virtutile plenare ale Soarelui, dar se afla tragic despartit de acesta (,,rupt din
coasta de soare”) denota, nostalgia si setea de reintegrare, pe care pare a si-0 alina odata
cu venirea lui Nastratin Hogea, ,tristul Argus”. Sunt motivele pentru care Basarab
Nicolescu va conchide ca: ,,Isarlakul se situeaza. Astfel. in universalitate si eternitate,
printr-un act poetic de insolit patriotism [...] Ceea ce a intreprins Lucian Blaga pentru
reliefarea virtutilor fondului popular autohton, rural patriarhal in Spatiul mioritic, este
similar si se completeaza cu ceea ce a relevat lon Barbu, cu mijloace atéat de diferite, in
Isarlék, in privinta influentelor orientale in spiritualitatea romaneasca”.

Citita astfel, opera poetica a lui lon Barbu isi valideaza mai intéi singularitatea:
»pentru ca nsasi sinteza ce a generat structura intima a artei sale poetice, aceea intre

matematician  si  poet, este singulara”  (llie 2008,  http://convorbiri-

literare.dntis.ro/ILIEnov8.html). Chiar pe plan mondial, nu sunt citabile, din aceasta

perspectivd, decat cateva nume de oameni de stiintd care au lasat posteritatii si scrieri
literare semnificative: Basarab Nicolescu i aminteste pe Omar Khayyam si pe Lewis
Carroll (autorul faimoaselor calatorii literare, ae lui Alice in tara minunilor sau Alice in
tara oglinzilor), dar e ferm convins ca niciunul dintre aceste cazuri nu este demn de a fi
alaturat binomului nominal Dan Barbilian — lon Barbu: ,,penetratia reciproca a esentelor
atét de diferite ale stiintei si artei atinge, in operele lor, o intensitate incomparabil mai
redusa fata de incandescenta demiurgica barbiana”.

Singularitatea sistemului poetic ce nu poate fi nteles, Th opinia lui Basarab
Nicolescu, decéat prin raportare la el insusi, orice incercare de detectare a unor influente
determinante fiind principial sortitd esecului, justifica, cel putin partial, Thcorporarea
operei barbiene Tn conceptul mai larg de universalitate. ,,Arta sa poetica considerata in
ansamblul ei, conceptia sa cosmologica, cristalin conturata, se integreaza armonios
evolutiei poeziei si culturii romanesti, raspunzand unor aspiratii stravechi si permanente
de universalitate, prin Tncorporarea atat a traditiei, cat si a trasaturilor definitorii ale
obstinatie faptul ca ,,formatia matematica, temperamentul tumultuos si amprenta adanca a

spatiului spiritual si geografic Tn care a trdit lon Barbu au dus la constituirea unei opere
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poetice careia nu i se poate gasi decat o determinare interioara si care are dreptul la o
afirmare valorica universala suverana”. Cosmologia Jocului secund ilustreaza: infiorarea
in fata mortii, demoniacul, adancile indoieli care constituie permanente ale spiritului
omenesc. Inscrierea lui lon Barbu in universalitate, prin aceastd superioard forma a
umanismului matematic demonstrata, este redata in prima carte a lui Basarab Nicolescu,
dar se constituie si in opera viitoare a acestui critic barbian.

in timp ce Solomon Marcus, in studiul Dan Barbilian — lon Barbu, inclus in
Inventie si descoperire, Cartea Romaneasca, Bucuresti, 1989, si reprodus in Tntalnirea
extremelor, Paralela 45, Pitesti, 2005, 1l va alatura doar pe Omar Khayyam lui lon Barbu,
specificand, totusi, ca in perioada n care a trait persanul (secolele XI-XII), gradele de
specializare ale celor doua domenii ale cunoasterii erau inca destul de slabe: ,,in aceste
conditii, o activitate simultand in poezie si matematica apare oarecum explicabild, chiar
daca ea se soldeaza cu rezultate iesite din comun in fiecare dintre cele doua domenii”.
Aproape imposibila apare insa alaturarea celor doua laturi — ,,domenii rege ale
cunoasterii, poezia si matematica” — ntr-o personalitate a secolului XX, ,,in conditiile
unei maxime specializari a stiintelor si artelor”.

Mihaela Brut in cartea sa Poetica si lirica lui lon Barbu. Mentalititi afine®,
spune ca ,,ilustrand efortul de reconstituire a spiritului vechii Grecii, de ridicare la ,,modul
intelectual al Lirei” si de aproximare a ,restranselor perfectiuni poliedrale”, lirica
barbiana se profileaza ca un corpus organic, in pofida schimbarilor de formula poetica de
la 0 etapa a creatiei la alta. Coexistenta paradoxalda si permanenta a vitalismului si a
dorintei de desavarsire spirituald, a senzualitatii si sobrietatii, a candorii si rigorii, a
omenescului si a starilor de gratie, a concretului si abstractului, o confirma ca expresie a
aspiratiei spre unificarea intelec-afect, om de stiinta-poet, intr-o superioard sinteza.
Sentimentul ,,mistic”, reflectand o anumita atitudine spirituala in fata universului, ce
strabate ntreaga liricd barbiana e asemanat de Basarab Nicolescu acelei ,religiozitati
fior” din lirica blagiana sau acelei ,religiozitati cosmice” atribuitd de Einstein geniilor
religioase ale tuturor timpurilor: ,,Individul simte (...) sublimul si ordinea minunata ce se

dezvaluie in natura si in lumea gandirii” (Brut 2003: 179-180).

2 Cartea este teza de doctorat a Mihaelei Brut.
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Un al treilea matematician care a cercetat influenta simbolurilor matematice
asupra creatiel poetice ale lui lon Barbu este Mandics Gy6rgy. Pasiunea pentru poezia
barbiana s-a materializat intr-un volum de traduceri in maghiara ale poeziilor si un amplu
eseu despre opera lui Barbu, aparut initial Tn maghiard in 1977 si tradus in roména la
Editura Eminescu sub titlul lon Barbu, ,,gest inchis™, o analiza a universului semantic al
volumului Joc secund. Cartea lon Barbu in 10 poeme a aparut de sub tipar in 2001,
reeditatd in 2003, la Editura Dacia din Cluj-Napoca. Aceasta carte este impartita in patru
capitole unde matematicianul, printr-o cercetare originald, descoperea simbolurile
matematice ascunse in cele trei cicluri de poezii ae lui lon Barbu: Joc secund,
Uvenderode, Isarlak. Mandics explica sistemul barbian incepand de la Platon, care in
dialogul Timaios ne-a lasat mostenire 0 minune a gandirii matematice in spatiu. Dupa
parerea lui Platon exista doar cinci poliedre regulate: cub, tetraedru, octaedru, icosaedru
si dodecaedru. Toate acestea se pot construi cu ajutorul unor combinatii de triunghiuri
simple. Toate acestea pot fi Tnscrise intr-o sfera care le ihconjoara perfect, atingandu-le in
fiecare véarf. Secole de-a randul aceasta idee ,,a frapat” matematicienii, fizicienii, filozofii,
ducand la parerea ca acestea ar fi forme divine sau forme cosmice. |cosaedrul, care, de
altfel, simbolizeaza apa, este construit din doudazeci de triunghiuri echilaterale, iar formal
este exprimat prin douazeci de poezii ale ciclului Joc secund, unde apare frecvent
simbolul apei, ,ideea genezei, purificarii si a regenerarii spirituale, ca dimensiune
interioara principald a acestuia” (Brut 2003: 185). Dodecaedrul este simbolul eterului.
Este corpul geometric reciproc icosaedrului, caci unind centrele fetelor oricaruia dintre
ele se obtine celalalt. Fiind alcatuit din douasprezece pentagoane regulate, dodecaedrul e
un mod de reprezentare a sferei ceresti si are asociatd ideea de timp (prin cele
douasprezece luni ale anului) si ideea de destin (prin cele doudsprezece zodii, constelatii).
La fel marele astronom Kepler (1571-1630), pentru a calcula elementele sistemului
planetar, a folosit poliedrele regulate. lon Barbu era fascinat de acest fapt care si-a
imaginat Fiinfa umand ca o entitate care parcurge in existenta sa un drum ascendent,
asemanator acestor cristale perfecte. Poetul, intr-o marturie datd revistei Secolul 20
spune: ,,Cu Platon contemplam cele cinci existente perfecte, poliedrele regulate, a caror
unicitate ne intriga desigur, fara a fi in stare sa-i intelegem sensul adanc” (Mandics 2003:
9).
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Tn ciclul Uvedenrode este ilustrati imaginea corpurilor ceresti si a vietii ritmurilor
cosmice, iar influentele semnelor zodiacale asupra ,,duratei lumii turce” formeaza centrul
semantic al ciclului Isarlak. Astfel, ,corelatia simbolica dintre icosaedru si dodecaedru
sugereazad corelatia intima existentd intre cele trei cicluri ale volumului Joc secund:
semnificatiile unuia se genereaza din, si genereaza la nesfarsit semnificatiile mereu
Tmbogatite ale celorlalte doua cicluri, acoperind toata sfera existentei” (Brut 2003: 185-
186). De la icosaedru sau dodecaedru, n spatiu, se poate ajunge la cub si de la cub la
tetraedru, iar octaedrul este corpul reciproc cubului. ,,Aceasta pulsatie poliedrald
simbolizeaza, in fapt, pulsatia vietii spirituale in toate ipostazele vietii materiale, adevar
ce rezultd si din simbolistica poeziei barbiene” (ibidem). Tn cunoscutul interviu acordat
lui Felix Aderca, lon Barbu a spus cé ,,0 poezie cu obiect [...] mi-ar insela ambitiunea.
Eu voi continua cu fiecare bucata existente substantial indefinite: ocoliri tematoare in
jurul catorva cupole — restransele perfectiuni poliedrale” (ibidem: 10). Asadar, poliedrele
lui Barbu trebuie doar ocolite, circumscrise, ca sa ramana ,,substantial indefinite”. Pentru
a ilustra existenta universului poetic barbian, Mihaela Brut in cartea sa a explicat ca
imaginea celor cinci poliedre perfecte generandu-se unul din atul la infinit, imagine ce
exprima pulsatia vietii in toate ipostazele ei, a conturat acest univers, dupa marturia
poetului, tocmai prin ,,ocoliri tematoare in jurul catorva cupole — restransele perfectiuni
poliedrale”. Imaginea tetraedrului pare a fi sugestiva si pentru creatia barbiand in
ansamblu, alcatuitd din cele trei cicluri ale volumului Joc secund si din poeziile de
Tnceput sau de circumstanta care le sustin si ajuta la intelegerea celor din volum, la fel
cum fata care nu se vede a tetraedrului le sustine si le unifica pe celelalte trei. Lumea
corpurilor geometrice perfecte are, asadar, puterea de a ordona haosul vietii. in analogie
cu geometria (in care orice univers spatial porneste de la un punct care, deplaséandu-se,
genereaza o dreapta care, printr-o miscare de translatie, genereaza un plan ce dezvolta
prin deplasare un volum), ,,Barbu si-a construit universul poetic astfel incat sa realizeze si
s& induca treptat translatia de la simplu la complex, de la particular la general, la aspecte
din ce in ce mai profunde ale existentei” (Brut 2003: 185-186).
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1. 2. Reflectii asupra operei lirice a lui lon Barbu

Debutul sau artistic a fost declansat de un pariu cu Tudor Vianu. Plecati intr-o
excursie la Giurgiu in timpul liceului, Dan Barbilian 1i promite lui Tudor Vianu ca va
scrie un caiet de poezii, argumentand ca spiritul artistic se afla in fiecare. Din acest
»pariu”, Dan Barbilian Tsi descopera talentul si iubirea fatd de poezie. Dan Barbilian
spunea ca poezia si geometria sunt complementare n viata sa. Criticul si prietenul sau
Tudor Vianu i consacra o monografie, considerata a fi cea mai completa pana in ziua de
azi.

Mai mult de jumatate de secol, criticii literari Tncearca sa defineasca si sa explice
poezia lui lon Barbu, obscuritatea referintelor livresti si scindarea interioara a
personalitatii sale artistice, oferind terenul unor lecturi fundamental diferite, ,.criticii
aspira sa descopere «vertebra de fier» a poeziei barbiene [...], nucleele structurante,
«lumea» pe care o0 propune acest sistem poetic atat de inaccesibil” (Tupan 1989: 80).
Uneori unii autori revin asupra operei lui Barbu dupa multi ani realizand o lectura total
diferitd. De multe ori se pune ntrebarea dacad lon Barbu este un poet textualist, sau doar
un matematician ratdcit in literatura, ,,un geometru” (ibidem), construindu-si poeziile ca o
teoremd, dar cu subiect creator si adresandu-se unui public imaginar Tn traditionalul
limbaj logocentrist sau Tintrebarea daca poetul este un spirit ,abstractionist,
demetaforizant si demitizant” (ibidem).

lon Barbu a debutat cu poeme de factura parnasiana in revista ,,Sburatorul” a lui
Eugen Lovinescu. Tn perioada 1919-1927 publicd versuri si in alte reviste Umanitatea,
Viata Romaneasca, Tiparnita, Sinteza, Contimporanul, Revista Romana, Ideea
Europeand. Intre 1921-1924, cand a intreprins o célitorie de studii In Germania, cu
gandire stiintifica obiectiva, a resimtit ca hotdrator in evolutia sa contactul sustinut cu
opera lui Gauss, Riemann si Klein. Intr-o notd asupra lucrérilor sale stiintifice gésim

aceasta precizare pretioasa:

Personal ma consider un reprezentant al programului de la Erlangen, al acelei miscdri deidei care,
n ceea ce priveste intinderea cunostintelor si rasturnarea punctelor de vedere, poate fi asemuit Discursului

metodei sau Reformei insasi. Specializarii stramte ori tehnicitatii opace, de dinainte de Erlangen, se
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substituie un eclectism luminat. El continua adancirea fiecarei teorii Tn parte, fard sa piarda din vedere
omogenitatea si unitatea Tntregului. Astfel, cercetarea matematica majora primeste o organizare si orientare
invecinate cu aceea a functiunii poetice, care, apropiind prin metafora elemente disjuncte, desfasoara

structura identica a universului sensibil (Barbu: 1940: 8).

Tn ianuarie 1929 Tsi ia titlul de doctor In matematici la Universitatea din Bucuresti,
cu teza Reprezentarea canonica a adunarii functiilor hipereliptice. E important faptul ca
»lon Barbu s-a specializa in domeniul algebrei axiomatice, disciplina stiintifica in care
speculatia abstractd, orientarea catre esente sunt caracteristice. Aceasta explica de ce o
parte din opera sa literara se situeaza sub zodia dificila a expresiei criptice, cultivata cu o
autoritate care si-a castigat repede in epoca discipoli” (Rosetti 1964: V1). George Gibescu
scrie Tn prefata la cartea lon Barbu ca mitul modernitatii care este fixat de Rimbaud ia la
lon Barbu aspectul unei interogari asupra actului creator, al cautarii unui verb, care sa
exprime inexprimabilul, lumea purificatd, muzicalitate si contopire cu arhetipurile
platoniciene. Schimbarile Tn opera lui lon Barbu, de la faza parnasiana la faza baladesca,
orientald si ermeticd, motivate de critica prin cauze externe cum sunt suprarealismul,
mallarméismul si formatia matematica a autorului sau prin ,,constructia temperamentului
poetic, expresia Tn fapt a identificdrii cu substanta cea mai Tnalta a lirismului, [...]
condensarea anecdoticului si esentializarea ideii, au dat impresia unui spirit bovaric,
sfasiat intre vocatie (pitoresc) si aspiratie (hermetism)” (Gibescu 1976: 6). O alta
prejudecata care putem s-0 alaturam este lipsa de unitate a poeziei lui Barbu. Criticii
vremii, se intreaba cum ar putea s& se impace cultivatorul lirismului ,,necontingent”
(George 1971: 267) cu versurile licentioase si frenetismul dionisiac din primele sale
creatii poetice, cu stilul geometric al Jocului secund sau baladismul din Dupa melci, cu
contemplatorul si invocatorul esentelor si al simbolurilor. Pentru unii critici poetul nu
comunica ,,pe nici unde” si ca este un ,,poet de bucata” (ibidem).

Tnceputurile criticii barbiene sunt patronate de Eugen Lovinescu, destinul poeziei
lui Barbu este legat de mentorul Sburétorului. Tn poeziile cu care lon Barbu debuteaz la
revista Sburatorul, criticul descopera ,,viziunea genetica”, , lapidaritatea conceptiei si a
expresiei”, capacitatea de a evoca ,,in versuri frumoase si reci, poezia fortelor naturii, a
materiel inedite, a prefacerii universale si a misterelor germinatiei” (Lovinescu 1919:
169). Literatura romana in acea perioada a pierdut pe marii poeti ai epocii, cum au fost

Alexandru Vlahuta, ultimul reprezentant al unei generatii glorioase care a dat nume cum
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sunt Caragiale, Cosbuc, Delavrancea. Critica, in anii doudzeci ai secolului XX, s-a luptat
cu anumite deformari estetice, iar rolul de a face ordine Tn definirea conceptului de lirism
i-a revenit lui Eugen Lovinescu. In Istoria literaturii roméne contemporane (1927),
Lovinescu revine sintetic asupra poeziei barbiene in formulari care vor fi preluate de toti
viitorii comentatori: ,,versuri de forma parnasiana, de factura larga, cu strofe ca arcuri
puternice de granit, cu un vocabular dur, nou nsg, intr-un cuvant o muzica Tmpietrita...
Materialul intrebuintat era mai mult cosmic: lava, muntii, copacii, banchizele, bazaltul,
granitul, silexul; dar sub aceastd carapace de crustaceu se zbatea, totusi, un suflet
frenetic” (Lovinescu 1927: 400). Eugen Lovinescu distinge parnasianismul lui Hérédia,
pur formal, al lui Leconte de Lisle, imbibat de ,,recele pesimism”, de parnasianismul
barbian, Tnsufletit de dionisianism, nietzscheanism, de inspiratia largd, umbritd doar ,,prin
oarecare retorism”. Lovinescu Tnregistreaza evolutia de la o ,,poezie cosmica, frenetica,
cu largi volute de piatra aruncate peste ape spumegande, saturata de reminiscente clasice”
la una de pitoresc folcloric, descinsa din Anton Pann, marcand o noud ideologie Si
altitudine, la ceea ce s-a numit ciclul balcanic, valorizénd poemul Domnisoara Hus, ,,cu
fantasticul ei descantec de nebund, de o originalitate de expresie, de o viguare de notatie
si putere coloristica indiscutabile”, mai putin Nastratin Hogea la Isarlik, redus la
pitoresc. Dupa parerea lui Lovinescu, lon Barbu, manat de un demon interior, nu se
opreste nici la fondul care-l exprimad cel mai mult, sub ,influenta noilor curente ale
literaturii franceze”, a suprarealismului lui Breton. Poetul este ,,ancorat la formula unei
poezii ermetice de viziuni interioare, de prelungire a visului in redlitate, a unel poezii
,»onirice” deci, in care coeficientul personal joaca un rol principal; un cuvant, o imagine Ti
sugereaza o alta imagine, dupa o asociatie strict personald si necontrolabild; intre poet si
cititor se rup, astfel, multe din treptele ce ar fi trebuit sa-i uneasca; si desi ceea ce pare
arbitrar are mai totdeauna o lege launtrica, totul ramane intr-un ermetism voit si cu atat
mai admirat cu cat e mai neinteles” (ibidem: 404). Tn compendiul din 1937, intitulat
Istorie a literaturii roméane contemporane se apreciaza formula ermetica a Jocului secund
afi a doilea promotor al modernismului roméanesc, primul fiind poezia lui Arghezi. Spre
diferenta de originalitatea poeziei argheziene care ,,sta intr-o viziune esential plastica”,

poezia lui lon Barbu este un joc care nu izvoreste din realitati, ci din reflexul lor in
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oglinda, adica din spirit. Este o poezie ,,de esente si de abstractii, in creatia careia cultura
si spiritul matematic al scriitorului au contribuit puternic” (Lovinescu 1937: 171).

Fiind preocupat de fixarea unei estetici personale si pregatind aparitia volumui
Jocului secund, lon Barbu acuza poezia lui Tudor Arghezi de pitoresc si anecdotica.
Astfel, Barbu fiind prea orgolios, e se desolidarizeaza de poezia contemporana lui,
spunand ca e o poezie ,lenese”, lipsita de tensiune spirituald. Ironizeaza sincronismul
lovinescian si se delimiteaza de curentele vremii refuzand dicteul suprarealist, satanismul
postbaudelairian, instrumentalismul lui René Ghil, inovatia graficd a lui Mallarmé. Prin
conceptul de modernism el intelege ,ancheta conditiilor frumosului necontingent”
(Valerian 1927: 1) asezand inovatia poeticd langa ,,marea experientda proustiand”
(ibidem). Poetica lui Barbu a urmarit elevarea lirismului, orientarea lui spre esente.
Pledand pentru ,restransele perfectiuni poliedrale”, Vasile Nicolescu intr-un portret
vorbeste de lon Barbu ca este atras de ,,lumea magica a esentelor, atractie organica,
fireasca, care sporeste prestigiul si personalitatea poeziei sale” (Nicolescu 1975: 66). lon
Barbu gaseste inrudire intre poezie si geometrie care la prima vedere sunt ,,doi termeni
contradictorii, dar apropiati prin finalitate” (Cioculescu 1930: 2).

Tn momentul aparitiei volumului de poezii Joc secund (1930) a existat o generatie
de critici, nascuta ,estetica”, in formularea lui Lovinescu, care era la curent cu tot
progresul de sensibilitate Tn lirica modernd. Poezia lui Barbu prilejuieste un sistem de
lecturd diversificat si nuantat de la critica explicativéd asociatd cu judecata de valoare la
eseul de interpretare si sinteza. Serban Cioculescu spune despre lon Barbu ca este ,,nu
numai unul din foarte putinii cunoscatori si creatori de expresie romaneasca, dar si un
poet superior a transcendentului” (ibidem), unii abordeaza ,,religiozitatea” lui Barbu, altii
afirma a fi ,,un neoplatonician”, ,,un discipol al lui Plotin” si care opteaza in procesul
dintre intelect si imanent pentru acesta din urma, regasindu-se ca tip mora n Pascal,
»,matematician dar credincios”. Toate aceste opinii critice vor deveni obiect de
controversa. Criticii din ultimul timp au propus Tnlocuirea termenului de ,religiozitate
paradantd” (M. Nitescu) cu acela de orfism (Ov. S. Crohmalniceanu, Marin Mincu etc.).

Perpessicius (Perpessicius 1930: 1-2) este mai decis in valorizarea ermetismului
barbian. El afirma ca in poemele de debut, ,,esarfe de alexandrini”, ,,zguduiti de frenezii

si elanuri dionisiace”, lon Barbu trece la o poezie care pretindea o colaborare cu
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sensibilitatea cititorului. Perpessicius relationeaza ermetismul cu idealismul care a
generat si poezia lui Mallarmé, ,,acea poezie de delicii cerebrale, flora de analogii rare”,
caracteristice ciclului Joc secund, ,,adevarate filtruri de melodie si simbol, descantece
pentru intelect, formule poetice ale unui ritual magic”. Celelealte cicluri ,releva
pythagoresimul poetului, posibilitatea de a construi 0 mitologie personala fara de fabula
si fara de morald” (Gibescu 1976: 12).

Pompiliu Constantinescu este preocupat de trecerea lui lon Barbu de la retorism si
picturd la ermetism si lirism: ,,in maniera parnasiand, ideea era evocatd; se desfasura
pictural si retoric, cu 0 muzicalitate exterioara; Tn maniera ermetica, ideea apare ca 0
posesiune de esente, ca un plan al subiectului confundat cu obiectul” (Constantinescu
1930: 3). Poezia lui Barbu nu se mai naste din intersectia intre spirit si univers, ci din
»analogia spiritului cu el Tnsusi”. Aceasta este una dintre trasaturile fundamentale n
exegeza barbiana. Constantinescu lauda modernitatea poeziei lui lon Barbu, la fel
spiritualismul ei, departat de idilicul ortodoxist. Criticul este preocupat de identificarea
principiului poetic constitutiv ermetismului barbian, ,,contemplarea ideii ca realitate
absoluta, strict transcendentd”, la fel de analiza minutioasd a expresiei poetice in care
depisteaza o ,,interceptare a absolutului prin relativ, a idealului prin senzorial”. Pompiliu
Constantinescu decide ca poezia lui lon Barbu, de la cea parnasiana si pana la cea
ermeticd, s-a dezvoltat Tn afara simbolismului. ,,Ermetismul d-lui Barbu, intuit Tn
structura lui interioard, nu este pur sintactic, cum a aparut unora; el este dictat de o
mecanica spirituald evidenta [...] ...Universul poeziei barbiene este un univers abstract:
poezie antimuzicala, tinzand sa ucida retorica...” (ibidem).

Alexandru Phillippide, la aparitia volumului Joc secund, I-a anuntat ca pe un mare
eveniment literar, ,,cea mai interesantd aparitie din ultimul timp, adica de la Cuvinte
potrivite ale lui Tudor Arghezi” (Phillipide 1930: 2). Aspectele caracteristice poeziel lui
Barbu, dupa cum afirma Philippide n articolul sau, sunt ,,ciudatenie”, ,,organica, deloc
voitd”, ,,de fond mai mult decat de forma”. La fel fondul adanc, sensibilitatea cerebrald,
eminescianismul din unele poeme. Criticul mai adauga ca din poezia lui lipseste
metafizica, gandirea cerebralda asociata cu fondul poeziei populare iar tehnica poetului
care este exprimata prin ,aluzii, prin sugestii si afirmatii” este descinsa din poetica

mallarmeéeana, original& si noud in cadrul literaturii romane.
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lon I. Cantacuzino in articolul lon Barbu, care apare in Romania literara la 17
septembrie 1932, stabileste constantele poeziei barbiene: pitoresc, culoare, retorism si
artificialitate, pentru a arata ca fondul pitoresc si retoric a fost deviat de formatia
intelectuald, abstractizanta si matematica a lui Barbu. Criticul spune ca in poezia lui lon
Barbu se gasesc exemple de alterare a elementului discursiv prin céteva procedee:
»inlocuirea expresiei directe prin una aluziva, schimbarea e pe un plan transcendent,
punerea in evidentd a ideii prin circumscrierea expresiei care o indica; eliminarea
gramaticala a termenilor Tmprumutati” din retorica. Criticul nu recunoaste elementul
platonician si pytagoreic din poezia lui Barbu, nici mallarméismul, care ar fi o alta
nascocire a criticii. Pe cand originea procedeului lui Mallarmé deriva ,dintr-o
incapacitate temperamentala de dezvoltare oratorica, din aplecarea unei firi
suprasensibile, vibrand Tndurerata la fiecare atingere cu ceea ce e infatisare a accidentelor
realitatii si fugind de ele in scanteierea imaginei”, care la Barbu este ,,venit din afara, din
dorinta lucida si Tmpinsa temperamentului aplecat spre retorica...” (Gibescu 1976: 14).

Eugen lonescu, in originalul volum Nu (1934), arata o neincredere mare in critica,
incét ataca poezia lui Barbu spunand ca este minatd de facilitate, didacticism, platitudine,
ca este ,,0 poezie veche: didactica, compusa dupa regulile curente de compozitie si toata
spiritualitatea e se reduce la o simpla filosofare [...] Poezia lui lon Barbu: pastel,
naratiune. Are calitati de humor si badinaj. Din cand 1n cand, cu ajutorul lui Pual Valéry e
si metafizic. De obicei Ins&, se difuzeaza in exterior. lon Barbu nu a depasit, ci s-a
subordonat formulel poetice argheziene: pitoresc, verbalism, culoare erotica, anecdota,
inventiva, humor, lexic. Ideea este accidentald, condusa si nu esentiala”. lonescu 1l pune
pe Barbu in raport de egalitate cu Cerna si unul de simplu epigonism intre Barbu si
Mallarmé. Nici Nicolae lorga nu se aratd mai comprehensibil la poezia lui Barbu,
favorizand poeziile de debut publicate in Sburatorul, Umanitatea, Cuvantul Liber
gasindu-le cu ,,profunde ecouri”, iar in poeziile de mai tarziu criticul afirma ca Barbu
ajunge ,,printr-un salt in absurd”, la ,,perfectiunile poligonale, pentru bolnavi sau pentru
prosti”, Joc secund cuprinzand versuri neinteligibile pana la ,,insanarea invartirii de
silabe”. Totusi, Nicolae lorga crede ca poemul Fiinta este de ,,0 mare Tnaltime filosofica”
iar Joc secund cu ,,versuri de un neinteligibil absolut”. La aceste cuvinte ale lui Nicolae

lorga, raspuns aduce Serban Cioculescu intr-un articol din Revista fundatiilor regale
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(1934), in studiul intitulat O privire asupra poeziei noastre ermetice unde face inteligibile
cateva versuri din poezia lui lon Barbu, gasind realizari superioare in poemele Isarlakului
»a caror substantda densa, de inspiratie folclorica si orientald, e mai nutritiva decét
pastelurile spiritualizate din primul ciclu, care da titlul volumului”.

Anul 1935 este un an important in istoria receptiei lui lon Barbu, deoarece atunci
apare eseul lon Babu de Tudor Vianu, care a fost rau primit de o parte a criticii. Aceasta
carte a reprezentat trecerea de la foiletonul critic la sinteza si aici se pot intlni unele
puncte de vedere exprimate anterior. A trezit multe reactii polemice deoarece nu facea
nicio trimitere bibliografica desi unele idei au fost avansate de Eugen Lovinescu, George
Calinescu, Pompiliu Constantinescu. Acesta din urma a afirmat n revista Vremea (1935,
p.7-9), cd Vianu a scris aceastd carte pentru cei care ,,nu au timpul si priceperea sa-si
clarifice din cronici si eseuri risipite” imaginea poeziei barbiene. Existau si altii care si-au
exprimat opinii favorabile (Serban Cioculescu, Octav Sulutiu, Ovidiu Papadima, etc.).
Studiul lui Tudor Vianu cade sub incidenta polemicii si mai violente odata cu publicarea
articolului lui Vladimir Streinu Critica si poezia in Revista Fundatiilor Regale (1935, p.
435-439). Tn acest articol de asemenea i se reproseaza lui Vianu ci nu are nicio trimitere
bibliografica si ca Vianu a imprumutat de la Barbu ,,ascutimile analitice”. Astazi, eseul
lui Tudor Vianu, sprijinit pe metoda istorica si descriptiva, constituie o initiere in poezia
lui lon Barbu. Scopul acestui eseu este de a introduce cititorul in universul barbian si
meritul ca a descifrat ,,codul poetic barbian Tn toate componentele sale” (Gibescu 1976:
18). Intentia lui Tudor Vianu era sa cerceteze izvorele unei poezii care pareau
inaccesibild, facand posibila intelegerea ei pe aceastd cale. In acest volum, Tudor Vianu
identifica in poezia lui lon Barbu o faza parnasiana (1919-1920), una narativa,
baladesca si orientala (1920-1924) si ermetica (1924-1929), dovedind o creatie de o
mare originalitate. Parnasianismul se leaga de faza baladesca prin dionisiac, iar prin Riga
Crypto si lapona Enigel se deschide poarta spre un univers interior, anuntand ciclul
ermetic. Poezia e Tnteleasa ca o rasfrAngere potentata pusd sub semnul oglinzii, al
spiritualismului si al vizionarii esentelor si ca joc. Lirismul barbian se diferenteaza, dupa
spusele lui Tudor Vianu, de lirismul eminescian si arghezian prin manifestarea
sentimentelor care la lon Barbu ,,nu ia decat foarte rar forma exprimarii la persoana intai,

fie prin materia afectiva, derivatda din functiunile inteligentei si ale cunoasterii”. lon
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Barbu, prin structura sa de poet metafizic, se apropie tipologic de Blaga, demersurile
fiind altele, Blaga cautda ,,0 lume a luptei, pe cand Barbu se mentine intr-un univers
realist, Tn sens filosofic, intr-o zona de arhetipuri”, una din explicatii este formatia lor
stiintifica diferita.

George Calinescu I-a considerat pe lon Barbu in Istoria literaturii romane de la
origini pana in prezent (1941) un mare poet prin ,cantarile si profunditatile sale”.
Ermetismul lui a fost echivalat cu procedeul algebric al substituirii. Calinescu nu pune
laolaltd pe matematicianul Dan Barbilian si pe poetul lon Barbu, care ,,a fost ispitit sa
deprindd numai spiritul disciplinei sale, adica alunecarea de la ses la pisc, zborul in
absolut spre ultima esenta, si sa-I aplice liricei in intelesul c&, data fiind o ascunsa ordine
n universm jocul simbolurilor sa fie o cheie de initiere” (Calinescu 1998: 808). Criticul,
din faza parnasiana decupeaza preocuparea lui Barbu de principiul universal, iar din
ciclul balcanic, ceremonialul magic. E importanta si separarea ermetismului filologic de
unul adevarat exprimat ,,intr-o lirica de mare tensiune” (ibidem: 809). Dupa anul 1948,
poezia lui lon Barbu raméane in umbra pe nedrept, posteritatea ctitica fiind ,,mai timida n
valorizare” (Gibescu 1976: 20). Primul care a intrerupt aceasta tacere a fost Ov. S.
Crohmalniceanu si prefata de la culegerea intitulata Ochean (alcatuita de Al. Rosetti si
Liviu Calin) care deschide exegezei barbiene noi perspective. Si in perioada postbelica se
continua contradictiile in legaturd cu opera poetica a lui lon Barbu. Aurel Martin, intr-un
articol care a aparut in ,,Gazeta literara” Tn 1965 cu titlul lon Barbu: ,,Ochean”,
polemizeaza cu B. Elvin privind sensul retrograd a poeticii barbiene. Adrian Marino tot
Tn 1965 publica in revista ,,Steaua” articolul Retrospectiva lon Barbu unde identifica un
program apropiat de poezia purd, orientatd spre ,,cunoastere, esente, contemplativitate
absoluta”. Studiul atrage atentia asupra unitatii poeziei barbiene, unificand etapele sub un
principiu comun. Ceea ce pentru Marino era paradox n opera lui Barbu este pentru critic
0 ,zbatere organica intre doua planuri cosmice ireductibile [...] aceste tendinte
antagonice sunt ireductibile si cu cat poetul le traieste mai adanc, cu atat poezia sa devine
mai profunda. Este chiar cazul poeziei lui lon Barbu, a carei tensiune provine dintr-o
astfel de dialectica: viata-vis, umanitate-gandire, simturi-idei, prezenta in toate etapele

poeziei sale si in toate ciclurile”, afirma Marino.

83



Nicolae Manolescu observa in studiul dedicat lui lon Barbu, Lecturi infidele
(1966), placerea de a se redescoperi un poet printr-un alt tip de lecturd. Caracteristica
poeziei lui lon Barbu este ,fidelitate fatd de o voce interioard, unicad si obsedantd” si ca
»Barbu nu e mare prin programul lui, ci prin lirica Indrazneatd, plind de vibratie
extraordinara la univers si de o mare elevatie.” Manolescu mai propune o imagine
coerenta, plauzibila cu certitudinea de a inlatura dificultatiile receptarii, iar singura opinie
contestata este dominatia eminescianismului Tn Riga Crypto si lapona Enigel, ,,un
Luceafar cu roluri inversate” — in poezia lui lon Barbu cele doud fiinte cu aspiratii
deosebite stau in acelasi plan terestru iar in poemul lui Eminescu, Hyperion ,face parte
din lumea siderald”. Tn Poezia romana moderna de la G. Bacovia la Emil Botta (1996),
Nicolae Manolescu spune despre autorul Jocului secund ca ,,a impins poezia romaneasca
spre 0 experientd esentiald, nemaicunoscuta pana atunci si care se explica atat dialectic
cat si istoric. Muzica pura relevand inefabilul, poezia e abstrasa din timp (Din ceas,
dedus, adancul acestel calme creste), adica din contingent, si, desi pleaca din viata dintr-
0 emotie umand, ea nu se confunda cu viata, constituindu-se ca un univers secund,
posibil.

Posteritatea critica aduce noi puncte de vedere privind opera lui lon Barbu. Apar
studiile lui George lIvascu, Mircea Tomus, Dumitru Micu, Constantin Ciopraga, Dinu
Pillat, Marin Mincu, Constantin Florin Pavlovici, Ovidiu Ghidirmic, M. Nitescu, Mircea
Scarlat, lon Soare, George Gibescu, Mircea Colosenco, Mihaela Brut, Andrei Oisteanu,
Gyorgy Mandics, Serban Foarta, Monica llade-Costea, loana Em.Petrescu etc.
»Fenomenul barbian s-a nascut in punctul de interferenta al Poeziei cu Matematica”, a
declarat George lIvascu in articolul aparut la Contemporanul, intitulat Poezia ,,Jocului
secund” aparut in 1966. Tn acest articol Ivascu continud cu ideea ca lon Barbu a fost
indelunga vreme interpretat mai mult ,,din unghiul limbajului sau criptic si mai putin din
cel al lirismului sau substantializat”. O alta parerea putem citi in articolul lon Barbu si
,»Jocul secund” scris de Mircea Tomus si dat spre publicare in revista ,,Steaua” in 1996:
»Tema principiului vital, cu toata adancimea cugetarii si largimea conceptiei, In ciuda

procesului sever de abstractizare caruia i-a fost supusa, iradiaza deci in poezia lui lon

.....



evoluand spre stadiul Tnalt al unor structuri epice de mare originalitate si valoare, in
universul sau poetic diversificat si fermecator.”

Tn articolul Introducere in poezia lui lon Barbu a lui Alexandru Paleologu, aparut
n revista Viata Romanesca in 1967, se defineste conceptul de ermetism, spunand ca este
expresia unei extreme luciditati, investeste cuvantul cu o functie bivalenta si analizeaza
pe larg intr-o maniera comparatista relatia intre Paul Valéry si lon Barbu, intre Mallarmé
si Barbu. Al. Paleologu examineaza ,,mistica” intelectuala a lui Barbu care este exprimata
»simbolic si nu exclusiv”. Dinu Pillat a scris despre personalitatea si opera lui lon Barbu,
n monografia lon Barbu care a aparut la Editura Tineretului din Bucuresti in 1969
(Editia a Il-a Tn 1982): ,,Opus tipului de poet hugolian, mai putin prolific decat oricare
dintre confratii contemporani cu el, nerisipit in suprafatd, ci concentrat, strict cu fervoare,
esentializat Tn mod radical, de o exigenta dusa la extrem cu sine nsusi in luciditatatea cu
care concepe actul magic al poeziei...” Ov. S. Crohmalniceanu aseaza pezia lui Barbu
intr-un spatiu liric mult mai larg, in legatura cu Mallarmé, Valéry, Guillén, Jiménez,
Ungaretti, Benn, Eliot. Tn volumul doi a Literaturii romane intre cele doud rizboaie
mondiale (1974) Crohmalniceanu confirma: ,,Mallarméana « parole essentielle » sau
exprimarea «augusta », pe care o practica lon Barbu, ar urma sa elibereze si sa
reorganizeze, printr-o operatie combinatorie, lucida si savanta, latentele suprasemantice si
puterile incantatorii, magice, ale sonurilor din cuvinte, ritmurile si tensiunile abstracte ale
campurilor de forte lingvistice”. Constantin Florin Pavlovici; in articolul aparut in ,,Viata

X

Romaneasca” intitulat 1sarlék — Comentarii la ciclul balcanic al poeziei lui lon Barbu
(1968), interpreteaza balcanismul lui Barbu ca efort spre idealitate, spunand ca poetul a
optat pentru Nastratin Hogea ,,nu atat pentru luciul oriental si pitoresc, nici pentru
substratul folcloric, din care n-a primit decat modurile sau metoda, ci pentru investitura si
permanenta.”

Tn anul 1969, Alexandru Piru publicd un articol in Romania literara sub titlul lon
Barbu, critic si eseist, unde spune ca lon Barbu a izbutit ca nimeni altul ,,de la Pitagora
Tncoace” sa intruneasca ,,doua lucruri atat de deosebite... ireconciliabile intre ele, poezia
si matematica [...] epoca de creatie in poezie corespunde unei epoci de indepartare de

matematica, iar opera de creatie in matematica unei epoci de parasire a poeziei”, Tnsusi
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poetul crezand ca putea sa convietuiasca cu poetul din el, intelegand prin poezie ca si prin
geometrie o anumita simbolica pentru reprezentarea formelor posibile de existenta.

Tot in acelasi an lon Vlad in revista ,,Steaud” publica articolul Ipostaza reflexiva
a omului de cultura unde scrie ca ,destinul singular al poeziei lui lon Barbu [...]
stabileste o relatie imanenta acestei personalitafi: poezia [...] aminteste de geometrie.
Seductia lumilor pure, alcatuite si ordonate ale geometriei, nu este o simpla metafora si
teoreticianul literar se vede obligat sa revizuiasca serios conditiile si conceptele poeziei
prin afirmatiile poetului-matematician, adept al unei poezii esentializate si de o tinuta
intelectuala vecina, ca rigoare si severitate, asceza Si exacta cercetare a ideilor, cu
geometria [...] Poezia prevazuta ca o prelungire a geometriei semnifica, sub raportul unei
viziuni armonice, perfectiune, suprafete ale gandirii echilibrate si cristalizate n
desavérsirea comunicarii poetice”. ,,Geometria reclamd”, cum afirma lon Vlad
descoperirea ,,straturilor materiale plasate in acord cu unitatea interioara a poeziei”.

Eugen Simion Tn ,,Romania literara” (1969), publica un articol referitor la proza
lui lon Barbu, unde accentueaza iubirea lui lon Barbu fatd de geometrie si aceasta din
cauza ordinii si perfectiunii pe care geometria 0 poate oferi unui suflet de poet. Aici
criticul reproduce céteva idei din interviul realizat de Felix Aderca Iui lon Barbu. Tn
interviu, poetul evita sa spuna ce este poezia pe care o0 accepta. Formulele sunt vagi,
ermetice, de o laconica aproximatie. Barbu spune cé ,,in geometrie intelege prin poezie
[...] un sondaj in partea nevazuta a existentei [...]”.

Despre poezia lui Barbu au comentat si multi poeti, printre care si Stefan
Augustin Doinas in textul Orfeu si tentatia realului (p. 165), aparut la Editura Eminescu
in 1974, in care spune cd ,lon Barbu a redat limbii roméne acel ritm esential care
dezvaluie sensurile misterioase ale existentei. Odata cu el, poezia noastra devine ritual,
comuniune cu un fond obscur de prea multa lumina primordiala, in care ideile sunt esente
si totodata tipare. Matematicianul stie c&, Tnainte de a intra Th zona supremei abstractiuni,
Numerele sunt figuri care canta. De la el, Poetul a invatat ca Sunetul e o stare de gratie a
Formei.” Laurentiu Ulici in Recurs, aparut la Editura Cartea Romaneasca in 1971, a adus
un punct de vedere original despre balcanismul literaturii romane. Dupa melci, cum
afirma Ulici, este o Tncercare de autoportretizare, de distantare de poezia inaintasilor sau

a contemporanilor. O altd parere are Serban Cioculescu, care a spus ca balada Dupa melci
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este prezidata de o conceptie de viata, numita de critic a fi ,,ironia destinului care se pune
n calea fericiri tuturor fapturilor, de pe intreaga scara a vietii”, altfel ar parea fara sens
descantecul copilului rostit prematur si care provoaca moartea fragilei si increzatoarei
gasteropode. Poezia lui Barbu deschide un camp larg sugestiel critice, unele exegeze
obscurizeaza poezia in loc s-o0 faca sensibila (Gibescu 1976: 23). Liviu Calin in cartea
Portrete si opinii literare (1972) care a aparut la Editura Albatros a afirmat despre
~magistrul exemplar in armonia geometriei si totodata cel ce daruie lirei masura de aur”
(Cadlin 1972: 46) ca este in poezia romaneasca singurul care, fara sa risipeasca nimic din
misterul emotiei, ,,a izbutit s& extinda natural rigorile matematicii in planul fluid a
cantecului” iar ,,0 parte din opera sa literara se situeaza sub zodia dificila [...] a expresiei
criptice” (ibidem: 48). Ceea ce se deosebeste de poezia interbelicd este frenezia
dionisiacd de la Tnceputurile poeziei sale si capacitatea de sublimare, de concentrare
lirica.

lon Barbu: O poezie a ,,modului interior”, este un articol a lui Constantin
Ciopraga care a aparut la Editura Junimea din lasi Tn Personalitatea literaturii romane in
1973 (p. 229-230). Criticul trage concluzia c& dacé autorul Jocului secund ar fi cantonat
exclusiv Tn cadrele poeticului, probabil ar fi auns la o viziune tragica. Matematicile Ti
modifica filozofia, ,i-0 fundamenteaza, Tnlesnindu-i relatiile pe cale de intelect cu
infinitul [...] Universul liric barbian al ultimei etape e unul dedramatizat, pur
contemplativ, Tn care nimic din ideea de destin a celor vechi nu persistd.” Un urmator
articol despre lon Barbu putem citi Tn Exercitii de lectura a lui Marian Papahagi, care a
aparut la Editura Dacia din Cluj-Napoca in 1976 sub totlul lon Barbu: mitropoetica
integrarii in unitate (p.53) unde aflam ca ,.el datoreazd avangardei o anume laturd a
ermetismului sau, asa cum 1l datoreaza formatiei de matematician. Printre altele Marian
Papahagi spune ca ,,Ion Barbu se considera autor al unei poezii a iubirii si se credea [...]
un neinteles de contemporani...” (Papahagi 1976: 48-86). lon Barbu, in opinia lui
Papahagi, este un ,liric al iubirii”, a construit poezia asa cum ar fi construit un sistem
matematic. A cautat axiomele si postulatele, a edificat deasupra restul constructiei, a
cautat chiar sa obtina respectarea legilor acestui sistem” [...], poezia lui lon Barbu este ,,0
lectie [...] extrem de singulara in poezia europeana, prin rigurozitatea elaborarii in sistem

si respectarea lui” (ibidem: 86).
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George Gibescu a avut intentia, prin antologia lon Barbu, aparuta in 1976 la
Editura Eminescu din Bucuresti, sa alcatuiasca un dosar complet al receptarii in timp a
operei lui lon Barbu. Antologia retine principalele opinii rostite in jurul operei lui lon
Barbu, adesea contradictorii, facilitind cunoasterea pe verticald a scriitorului investigat.
Nicolae Baltag in materialul Conceptia despre poezie a lui lon Barbu care a aparut la
Editura Cartea Romaneasca in 1978 scrie ca ,,tentatia absolutului” Tn poezia lui Barbu
este aceeasi, insa sub ,,crancena incordare a geniului, materia se inconvoaie fara a ceda
total. [...] ,,Fascineazd” in poezia lui Barbu ,tensiunea neabdtutd catre esenta pura a
actului liric”.

Un studiu redactat de loana Em. Petrescu intre anii 1985-1987 lon Barbu si
poetica postmodernismului, este o carte unde se investigheaza universul barbian ca
expresie a unei creatii singulare ce isi gaseste fundamentarea in resemantizarea limbajului
poetic. Mutatia pe care noua epistema o presupune constd - in acceptia loanei Em.
Petrescu - ,,in abandonarea modelului cultural antropocentric si individualist constituit in
Renastere, precum si a conceptului clasic de stiintificitate”. Noul concept de stiintificitate
- ilustrat prin geometriile neuclidiene (resping valoarea datului empiric), prin teoria
relativitatii (desfiinfeaza categoriile de timp si spatiu absolut cat si conceptul de
simultaneitate, regandeste notiunea de masa) si, in special, prin fizica cuantica
(redefineste relatia materie-energie) - anunta o noud ,,realitate stiintificd” care se instituie
si care face trecerea de la poncifele teoriilor mimetice la ,,conceperea operei de artd ca

b %1

model si a artei ca sistem modelator.” Prin urmare, noua ,,realitate stiintifica” contureaza
0 noua imagine a lumii formata ,,dintr-o tesatura de evenimente interrelationate” ce
foloseste conceptul si se supune la obiect, caci noul rationalism se va indrepta vadit
inspre o redefinire polemica a conceptelor filozofice fatd de structuralism; incercand,
asadar, sa solutioneze criza modernismului: prin incercarea de restructurare a categoriei
individualului si  prin ,,dinamizarea conceptelor”, numita de Jacques Derrida
deconstructie, adica, ,,in manierd nonhegeliana [...] sub forma unui pluralism in care
contrariile coexista complementar, farda a mai ajunge la momentul rezolvarii logice prin
sinteza”. Pentru loana Em. Petrescu, lon Barbu este un reprezentant al unel astfel de
poetici ,transindividuale si nonantropomorfe” specifica noii ,,realitati stiintifice”:

A

umanismul matematic. Spre deosebire de exegezele consacrate care 1l aseaza, cu
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predilectie, pe lon Barbu intre poetii modernisti majori si a carui poetica e catalogata -
intr-o maniera cliseizata - drept ermeticd, obscurd si incifrata, loana Em. Petrescu Tl
citeste intr-o grild noud de lecturd, atribuindu-i un nou cod poetic si situandu-l mai
aproape de postmodernism; poetul depaseste, Tn viziunea exegetei, sfera modelului
cultural modernist, vestind, in fond, o noua paradigma. Modernismul si postmodernismul
coexista, postmodernismul nu apare ca o reactie impotriva modernismului, ci il continua;
tot astfel, si opera lui lon Barbu, exegezei i se dezvéluie, ca o evolutie dinspre modernism
spre postmodernism, prin introducerea lirismului absolut - adica o artd nonmimetica,
nonfigurativa si ,,0 poezie inteleasa ca 0 mare senzualitate [...] noua vesnic si multipla ca
fetele felurite ale creatiei” -, si cu precadere, a infrarealismului care are drept obiect al
artei ,,increatul cosmic” si care defineste ,,componenta initiaticd prin care
transindividualul nu mai infirmd (ca-n modernism) individualul, ci 1l transcende
integrandu-1, dandu-i adica functia de holomer pe care [...] postmodernismul i-o
atribuie.” Odata cu aceasta plasare a operei barbiene de catre exegeta la sfarsit de
modernism - Tnceput de postmodernism, Tntr-un punct terminus de criza, reditatea
poeticd - in scrierile lui lon Barbu - se construieste ca o sintezd ntre nou si vetust,
prefigurand modificarile limbajului poetic si a figurilor semantice asupra carora noua
paradigma se interogase. Urmarind o filozofie deconstructivista - reunificarea paradigmel
stiintifice cu cea umanista - si o reconsiderare a categoriei individualului ca subiect
cunoscator, studiul loanei Em. Petrescu tematizeazd o noua antropologie, un nou
antropomorfism ce sunt oglindite in operalui lon Barbu considerat drept exponent a unel
noi episteme.?®

Dupa cele spuse mai spus, contemporaneitatea critica s-a interesat de analiza
poeziei lui lon Barbu si a trasat liniile fundamentale ale unei poezii dificile, pe cand
posteritatea critica, fara a inova excesiv, mai mult a adus o serie de idei ale exegezel
anterioare si situeaza poezia lui Barbu in punctul cel mai tnalt al lirismului roméanesc.
Imaginea conturata este a poetului preocupat de redescoperirea structurii oculte a
universului. Prin descoperirea rezultatelor cercetarii poeziei barbiene, Barbu este asezat

n randul marilor poeti — Eminescu, Macedonski, Bacovia, Arghezi, Blaga.

2 http://www.ftr.ro/mobile/index.php?articol _id=1390
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[1. 3. Simboluri in poezialui |. Barbu

La sfarsitul secolului al X1X-lea, dupa excesele realismului si ale naturalismului, in
literatura si arta europeand a aparut, ca o reactie, curentul simbolist, ilustrat, mai ales n
Franta, de poeti de geniu ca Rimbaud si Verlaine. Acest curent foloseste, ca mod de
expresie, sugestia prin figuri de stil ca alegoria si metafora, inlocuind realitatea cu
imagini intuitive mai mult sau mai putin conventionale. E bine cunoscut, de exemplu,
celebrul poem al lui Arthur Rimbaud, Bateau ivre, in care sufletul nelinistit al poetului e
comparat cu o corabie ratacind fara carma pe marea existentei. Acest tip de simbolism
include o mare doza de conventie artistica si un sens limitat, in ciuda stilului stralucitor,
dar nu despre aceasta vorbim noi in aceasta lucrare. Simbolul n sens traditional nu este
legat de un autor, poet sau artist, original, si nici de un procedeu estetic de expresie, de
sugerare a unor aspecte mai curdnd exterioare ale realitatii. Simbolul traditional este
realitatea cu toata Tncarcatura ei sacra, cu toata semnificatia si diversitatea ei. El este chiar
sensul acestei realitati. EI nu e numai un mod de expresie a realitatii, ci chiar modul ei de
existentd. El nu reprezintd realitatea ca o preinchipuire a imaginatiei, ci 1i redd miezul,
esenta ei nepieritoare. Intreaga lume e o creatie divina céreia creatorul i-a dat un sens si
un rost, si a carui prezenta se gaseste, sub o forma sau alta, in fiecare creatura. De aceea
fiecare faptura, fiecare lucru semnificd ceva, de aceea are un nume, caci numele
reprezinta calitatea, esenta fiecarei creaturi. lar numele, asa cum se spune in Geneza, i-a
fost dat inca de la creatie de Adam, de omul care a fost creat ca s fie cunoscatorul si
stapanul creatiei. Simbolul nu este asadar o inchipuire, o fantezie a imaginatiei, ci e
realitatea non-umana, imprimata fiecarei fapturi odata cu crearea ei. lar aceasta realitate
este semnificata de orice creatura dupa masura fiecareia, mai restrans sau mai vast, mai
Tnalt sau mai coborét. Simbolul este, asadar, o parte a acestei realitati prezenta in orice
creaturd, care o caracterizeaza si o semnifica intr-un grad mai mare sau mai mic. Sau cum
spune un faimos ganditor contemporan (Rene Guénon, la care ne vom referi frecvent),
largind perspectiva: ,,Simbolul, in toate cazurile, se bazeaza intotdeauna pe un raport de
analogie sau de corespondentd intre ideea care trebuie exprimata si imaginea grafica,

verbalad sau de alta natura, care o exprima [...] Am putea chiar, in loc sa vorbim de o idee
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sau de o imagine, sa vorbim mai general despre doua realitati oarecare, de ordine diferita,
ntre care exista o corespondenta avandu-si temeiul in acelasi timp n natura uneia sau a
alteia: Tn aceste conditii, o realitate de un anumit ordin poate fi reprezentata de o realitate
de un alt ordin si atunci aceasta este un simbol a celeilalte” (Rene Guénon. Apergus sur
I’Initiation p. 134).

Se spune ca poetii sunt tentafi sa ne arate ca ei vad ce nu vad altii. lon Barbu,
marele magician al cuvintelor, un generos incurabil, nu putea s& nu fie tentat s& ne arate
lucruri vdzute numai de el. Tn cartea Mihaelei Brut, Poetica si lirica lui lon Barbu (2003),
observam ca simbolurile poetice consacrate apar la |. Barbu Tmbogatite semantic sau
chiar resemantizate, iar miturile sunt reinterpretate sau le este extinsa semnificatia.
Spectacolul seducétor oferit de metamorfoza semnificatiilor in textul poetic barbian este
privit din mai multe perspective. Prima e cea a evolutiei organice a liricii barbiene, in
pofida schimbarilor de formula poetica de la o etapa a creatiei la alta. A doua perspectiva
asupra corespondentelor simbolice e cea a dimensiunilor interioare conferite textului
poetic de conceperea si ordonarea volumului Joc secund dupa o arhitectura riguros
construitd si de simbolurile matematice mereu prezente, devenite in ciclul ermetic axe
fundamentale de semnificatie si corelatie intertextuald. A treia perspectiva e reprezentata
de particularitatile limbajului poetic barbian.

Din cercetarea facutd de Mandics, putem gasi foarte interesante solutii, si anume:
tehnica numita este tehnica exhaustiva. Aplicata la o notiune poliedrica, ea poate fi facuta
printr-o serie de calificative, care fiecare precizeaza o nota specifica. Toate aceste
calificative trebuie si creeze senzatia obiectului nenumit. Tn poezie putem Tntelege taina
acestui procedeu ,,de exhaustiune”. Prin demonstrarea acestei teorii, Mandics a gasit
simbolurile ascunse in poezia lui lon Barbu, plecand de la pragul cel ma de jos d
existentei, care este moartea si care se asociaza cu Pamantul, deoarece mortul se pune in
pamant si el este baza fata de tot ce se afla deasupra sa. Dintre elementele naturii sunt
date simbolurile pamant si apa, ambele cauzadnd putrezirea. Locul natura jos este
prezentat prin simbolurile rapa, fund, hau, iar simbolul arhitectural care exprima starea
este cavoul sau temnita. Fiintele mitice care se pot asocia cu aceste stari poate fi dracul
sau strigoiul. Toate aceste cuvinte care descriu un loc adanc, pustiu, un spatiu rau, al

mortii, o fiintd moarta, bolnava, fara sanse care denumesc acest spatiu existential, Tn
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monografia lon Barbu: Gest inchis stau sub denumirea de treapta pieirii cosmosului, iar
ca forma de existentd a fiintei, pieire. In cartea amintitd mai sus sunt stabilite cuvintele
legate de cele cinci trepte ale existentei asemanatoare cu sistemul poliedrelor regulate.
Ele sunt: pieirea, senzorialul, intelectul, nunta cosmica si absolutul. Mai departe
initierea, starea de depasire a non-cunosterii. Acest sistem corespunde simbolic starii de
prunc, de fecioara, de duhul sfant, de inger, de ou viu. Simbolul sau planetar este Luna.
Starea de realizare maxima a individului este nunta, amintind starea de androgin, de om
Cosmic, Nunta Cosmica. Simbolul planetar este Saturn, planeta care poarta inelul.

Sistemul este analog cu cel a poliedrelor. Analog starii de initiere este tetredrul,
dodecaedrul corespunde nuntii printr-o metoda matematica descoperita de Mandics n
cartea sa. Pe plan Cosmic, asemenea lui Kepler, lon Barbu a propus fiecarei planete care
desemneaza treptele evolutiei spirituale si o planeta conexa: un paznic. Planetele au fost
aranjate de Barbu astfel: Pamant — planeta treptei pieirii. Luna— simbolul initierii. Venus
— simbolul treptei intelectuale. Soarele simbolizeaza absolutul. Acestea sunt planetele
interioare orbitei Pamantului, iar cele exterioare sunt denumite paznici. ,,Venus, planeta
senzualitatii, se asociaza cu Marte, cel sangeros in culoare” (Mandics 2003: 13). Lui
Mercur, care simbolizeaza inteligenta, i se asociaza ,,maiestuosul Jupiter” (ibidem).
Saturn simbolizeaza nunta cosmica deoarece are, cum am mai spus, inel. Neptun este
legat de zeul marii si e legat de pieire, deci de Pamant, iar Uranus, ca zeu stelar, devine
companionul Soarelui.

Un alt sistem este calificativul culorilor. Sunt date doar culorile de baza, care sunt
exacte ca numar. Culoarea neagra simbolizeaza pieire, albul — initiere, rosu — senzorial,
albastru — intelectual, verde — nunta cosmica, iar culoarea galbena simbolizeaza
absolutul. Rolul cromaticii barbiene este de a aduce sugestia unei lumi superioare. Acest
sistem al culorilor este sesizat de Basarab Nicolescu in monografia sa, iar ideea lui Dan
Barbilian din matematica se poate demonstra foarte riguros ca este aplicabila si in poezie.

Cd mai complex sistem a simbolurilor lui Barbu este numarul. Aceste simboluri
matematice Tn poezia lui lon Barbu sunt de trei feluri: simboluri numerice, algebrice si

geometrice.
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[1.3.1. Simbolurile numerice

Ar putea parea curios ca vorbim despre simbolismul numerelor si al formelor,
cand acestea, exprimand cantitatea, par cele mai legate de materie si deci mai opuse
spiritului. Dar asa cum s-a spus ca totul este simbol, si numerele au sensul lor simbolic.
Sunt chiar primele elemente ale simbolurilor cu care se poate cladi lumea. Nu in zadar a
spus Pitagora ,,Mundus regunt numeri.” Si se va vedea ca nu despre aspectul cantitativ a
vorbit Pitagora, ci despre sensul lor simbolic. Notiunea de numar s-a nascut din
contemplarea unui ansamblu de obiecte identice sau marcate de o insusire comuna a
aceluiasi obiect. Era prima aplicatie a teoriei grupurilor. Tn abordarea simbolismului
numerelor, notiunea de grup, motivul calauzitor al studiului nostru, 7i poate usura
intelegerea si, reciproc, se poate clarifica datorita lui. Trebuie insistat mai Tntéd asupra
celor doua naturi ale numerelor, naturi ce le scot la iveala ambivalenta si
complementaritatea. E nevoie sa facem distinctia intre ,,rolul lor de cardinale, indicatoare
ale cantitatii, si de ordinale, indicatoare ale calitatii, distinctie elementara in aparenta, dar
care merge departe in ultimele sale consecinte™.

Teologii crestini si ocultistii au numit mathesa (din grecescul mathesis,
invataturd) folosirea conjugatd a metafizicii si a matematicii pentru a defini viata
universala. Specialistii mathesei au fost preoti, pana in secolul al XVll-lea, cand
episcopul de Vigenavo, Juan Caramuel, i-a consacrat mai multe lucrari importante, ca
Mathesis audax (1660) spunand ca ,,exista numeroase probleme in filozofia divina care
nu pot fi intelese fara mathesd” (Alexandrian 1994: 123).

Aceasta scientia Del include logica matematica, metafizica matematica si
teologia matematica: ,,Teologia matematica diferd de scolastica nu prin obiect, ci prin
modul sau pur de rationament”, adauga Caramuel, folosind logaritmii si figurile geome-
trice pentru demonstrarea adevarurilor teologale. Apoi, mathesa a fost abandonata de
cercurile crestine cérora filozofii le-au reprosat de a nu mai sti nici mécar despre ce era
vorba. Tntre 1841 si 1844, medicul german Malfatti de Montereggio, incepand si

»cerceteze in profunzime, in unirea vie a metafizicii si a matematicii, substanta stiintei

2 http://www.scritube.comliteratura-romana/L UM EA-SIMBOL URI L OR1344231314.php
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hieroglifice si simbolice” (ibidem), a reinviat mathesa si chiar a amplificat-o cu gjutorul
doctrinelor din India. Un bun tratat de aritmozofie trebuia sa fi impartit in doua: partea
teoretica (sau mathesa) si partea practica (sau aritmologie).

Regulile fundamentale ce trebuie cunoscute pentru a intelege calculele adesea
extraordinare ale mathesei sunt: ntéi, primele zece numere sunt cele ma importante,
pentru urmatorul motiv dat de un teolog: ,,Sfantul Toma din Aquino ne invata ca unitatea
este un tot indivizibil si principiul numarului si c& numarul este unitatea repetata. El
adaugd cd@ numarul 10 este prima si nedepdsita limitd a numerelor. Dincolo de 10,
numerele nu mai continua, ci reincep. Sunt tot atatea serii noi care se reproduc la infinit
dupa modelul primeia” (ibidem). Tn numele ocultistilor, Papus confirma aceasta notiune:
»Toate numerele emana din numarul Unu. Punctul de plecare al acestei emanatii se afla
in Lumina spirituald. Cu cit un numar se departeaza de numarul Unu, cu atat se afunda in
Materie; cu cat se apropie de numarul Unu, cu atat urca spre Spirit si spre Lumind”
(ibidem: 124). Dupa el, coborarea Spiritului catre Materie se exprima prin adunare
(coborére lentd), prin inmultire (coborare rapidd), patratul numarului (coborére in planul
astral), cubul numarului (coborare n planul material). Ascensiunea Materiei catre Spirit
este operata prin scadere (ascensiune lentd), impartire (ascensiune rapida), extragerea ra-
dacinii patrate (ascensiunea astralului catre divin), extragerea radacinii cubice
(ascensiunea de la planul material la un plan superior).

Numerele nu trebuie confundate cu cifrele, care sunt semne conventionale,
romane, chineze, sanscrite, arabe, fara o valoare speciald. Un numar de mai multe cifre
nu este mai puternic decat un numar simplu, ci, dimpotriva; el trebuie redus la o singura
cifrd pentru a i se evalua semnificatia. In lumea traditional, profund Tnradacinata in
spirit, totul porneste de la un Principiu Universal, creator, care chiar daca e altfel numit in
diferite civilizatii, este de cele mai multe ori simbolizat de unitate, acea unitate
indefinibila si fara dimensiuni, dar care poate prin oglindire, sa creeze multiplicitatea
numerelor. La Nichita Stanescu ,,Cercul, Unu, Sinele sunt coduri poetice care Tncearca sa
contureze un loc din care lumea se disipeaza, pentru ca, n etapa tarzie, oarecum ermetica,
aceste coduri sa re-absoarba lumea, sa se abstractizeze prudent, materialul de zaméagind,
astfel ,,Unul devine unitate in clipa in cand se lasa invadat de pluralitate. Unitatea n-are

atributul unicitatii externe si interne. Unul singur are...” (Darabus 2001: 38).

94



In sens metafizic, in Absolut, prima polarizare non-manifestatid este aceea a
Fiintei si a Non-Fiintei, in care Fiinta e simbolizata de Unitate, iar Non-Fiinta, de ceea ce
R. Guénon numeste Zero metafizic, Fiinta fiind propriu-zis Principiul manifestarii, al
creatiei. ,,La inceput, Tnainte de originea tuturor lucrurilor, era Unitatea, spun teogoniile
cele mai elevate din Occident (...) Absolutul, pentru a se manifesta, s-a concentrat Tntr-un
punct infinit luminos, lasand tenebrele in jurul lui; aceasta lumind in intuneric, acest
punct in intinderea metafizica fara limite, acest nimic care e tot intr-un tot care nu e
nimic, dacd putem sa ne exprimam astfel, este Fiinta in snul Non-Fiintei, Perfectiunea
activa in Perfectiunea pasiva. Punctul luminos e Unitatea, afirmare a Zeroului metafizic
(...) Unitatea, de indata ce se afirma, se face centrul din care vor emana razele multiple
ale manifestarilor indefinite ale Fiintei”®>. Am dat acest citat din R. Guénon pentru ci el
ilustreaza, Tnca de la Tnceput, modul de folosire a numerelor pentru a putea intelege
simbolic metafizica teogoniilor, ceea ce rational, discursiv ar fi mult mai greu, daca nu -
imposibil.

Tn poezia lui Barbu sunt prezente unele elemente ale filozofiei pitagoreice in
construirea unor semnificatii si simboluri poetice. Barbu foloseste aceste simboluri
Tncepand cu etapa parnasiana pana la etapa ermetica. Principiul fundamental a lui
Pitagora ,,totul este randuit dupa numar” a avut un rasunet pregnant de-a lungul ntregii
istorii culturale” (Brut 2003: 188-189) si a revenit in atentia stiintei moderne. Poliedrele
perfecte au fost tot o descoperire a scolii pitagoreice, ele numindu-se ,,platonice” doar
datorita importantei deosebite acordate lor, ulterior, de Platon. Ele vor fi in atentia noilor
geometrii, neeuclidiene. Interesul lui lon Barbu pentru Grecia antica si pentru stiinta
modernd a determinat intrarea unor sugestii matematice in poezia sa. Grecialui lon Barbu
»este simbolul unui clasicism absolut in care poezia si intoarce mereu propriul chip”
(Manolescu 1996: LXVI-LXVII). Tntr-o prima etapd Grecia i se infatiseaza sub chipul
Heladei lui Nietzsche: ,,elanul cutreierand dinamic fiintele si ridicand extatic un cer
platonician”, ,,Legatura dintre aceasta prima faza si a doua... 0 intrevezi? E cautarea
Grecii mai directe, mai putin filozofice. E vorba de o Grecie, simpla ipoteza moral&, din
care deriva o norma de civilizatie si de creatie. Credeam a fi recunoscut in pitorescul si

umorul balcanic o ultima Grecie... Nu vrei sa vezi [...], in [...] a treia faza, o incursiune

% http://inoe.inoe.rof/ianus/Florin%20Mihaescu.htm
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n sfanta faza a Alexandriei? Tema transcendenta din Jazz-band pentru nuntile necesare:
sensul feminin al Luceafarului, initierea intelectuala, disociativa, a cercului Mercur,
deopotrivda cu dominanta triumfala a Soarelui — este de un elenism de decadentd”
(ibidem: LXVII). Dacd unitatea simbolizeazd asadar principiul din care decurge
multiplicitatea, sub aspect geometric, simbolul principia este punctul ca un centru din
care pleacad o indefinitate de raze care reprezintd lumile. La un moment dat, din acest
centru se pot trasa circumferinte care simbolizeaza fiecare una din lumile posibile.
Aceastd reprezentare figurativa a numarului unu se pregateste in poezia Din ceas,
dedus..., situat pe bolta cereasca in pozitie opusa zenitului (in nadir): ,Nadir latent!
Poetul ridica insumarea/ De harfe resfirate ce-in sbor invers le pierz.” ,,Centrul este
Tnainte de toate,” spune tot Guénon, ,,originea, punctul de pornire a tuturor lucrurilor, este
punctul principial, farad forma si fara dimensiuni, deci indivizibil, si prin aceasta singura
imagine a Unitatii primordiale. Prin iradierea lui sunt produse toate lucrurile, la fel cum
Unitatea produce toate numerele, fara ca esenta ei sa fie modificata sau afectata in vreun
fel din aceasta cauza. Exista aici un paralelism complet intre doud modalitati de expresie:
simbolismul numeric si simbolismul geometric, in asa fel incat pot fi folosite ambele,
trecerea de la unul la celalalt facandu-se in modul cel mai firesc.”%

Numérul unu?®’ este cel mai incércat de semnificatie magica si filozoficd pentru ca
simbolizeaz& unicitatea absolutda a Iui Dumnezeu. El poate produce lumea prin

autoafirmarea sa, prin polarizare, prin oglindirea sa care creeaza prima dualitate, din care

%http://el korg-proj ects.bl ogspot.com/2006/05/anoni m-n-| egtur-cu-esoterismul -crestin. html

#van Evseev n Dictionarul de simboluri si arhetipuri culturale (1994), a explicat numerele simbolice.
Numdrul unu este numarul simbolic al totalitdtii, a absolutului, a infinitului, a energiei creatoare
primordiale, a divinitatii supreme, al sintezei, a luminii. E un simbol unificator a contrariilor reconciliate.
Este mama tuturor numerelor: admite multiplicarea omogenilor si reductia multiplului la unul. La chinezi,
in filosofia taoista a lui Laotseu, unul este expresia totalitatii si se refera la unitatea primordiala, care dgja
reprezintd o etapa a creatiunii, caci ea este nascutd de un principiu misterios si insesizabil. Pitagoreicii
considerau unul drept emblemd a Tntelepciunii. Unul simbolizeaza principiul activ si se asociaza lui
Dumnezeu, Soarelui, culorii rosii. Este formula imperativului unitatii; cuvintele Sf. Augustin ,,Ex pluribus
unum facere” au devenit deviza Statelor Unite ale Americii, din anul 1777 in antropologia misticd, unul
este si emblema omului vertical. Evoca, de asemenea, starea edenicd, unitatea primordiala, preexistente

dualismului conflictual, polarizarii lumii Tn valori pozitive si negative.
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curge apoi multitudinea indefinita a lumilor. Cu privire la definitia punctului, notiune
geometrica fundamentald, se stie ca existd numeroase controverse, care dateaza inca din
antichitate. Pornind de la faptul ca punctul nu are dimensiuni, se naste o intrebare
complexa care se refera la inexistenta unui echivalent al punctului prin abstractizarea sa
n spatiul fizic. Si la Nichita Stanescu exista obsesia punctului in poezia sa, el contesta
pana si conceptul vechi de cand lumea, acela de numar. Numerele cardinale si ordinale,
introduse de Georg Cantor, au luat nastere printr-un proces de abstractie, ignorandu-se
atét natura obiectelor, cat si ordinea lor. Valoarea reald a acestor definitii consta in
simplitatea si generalitatea lor. ,Itinerarului propus de Cantor, sesizeaza Solomon
Marcus, de la multimi particulare la numar cardinal asociat, deci de la individual la
general, de la concret la abstract, Nichita Stanescu 1i propune, n replica, itinerarul
invers, care reintegreaza numerele in concretetea din care ele s-au desprins. Tn acest fel
toate operatiile elementare cu numere sunt abrogate”. Nimeni nu stie azi cum s-a guns
la notiunea de numar. Ea reprezinta una dintre cele mai controversate abstractizari
inventate pand acum de mintea omeneascad. Acest concept este supus si in prezent unor
vii polemici, Tncat au condus in timp la concepte mult mai complexe, precum acelea de
numar real, rational sau irational, imaginar sau complex, algebric si transcendent. Tn
legatura cu importanta acestor dificultati, poetul si matematicianul lon Barbu constata, la
un moment dat, urmatoarele: ,,Criza civilizatiei stiintifice grecesti a fost imposibilitatea
de a concepe numarul irational”.

Nichita Stanescu se simte uneori depasit de ideea de numar, unitatea ridicandu-i
mari semne de intrebare: ,,...Ah sunt un vitreg / si pe deasupra fara de doi / Un strain fata
de unu / Un strain de unu / Un strdin al unului...” (Ars poetica), sau cifrele in sine
exercitand asupra sa o atractie magica: ,,Noi doi / voi patru si ei opt / Ah! Cét de verde

pare iarbal” (Haiku). Descurajat, ajunge sa declare: ,,Unul nu este / si nici nu exista”.
(Numératoarea - In dulcele stil clasic). Traseul de recuperare a individualului din
general, a partii din intreg, revine obsesiv in multe din textele sale, de exemplu, n
Matematica poeticd, Tmpartirea la doi s.a. Numarul unu reprezintd ,.existenta a unui
Dumnezeu, se scrie la fel ca si litera €if (= a), literainta a alfabetului arab” (Chevalier

2003: 223), dar si un singur Dumnezeu exista si in legendele populare, dar si in povesti.
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Trecerea de la unu la doi®®, de la monada la diadd semnifica primul aspect al
creatiunii. Diada exprima sistemul de baza al echilibrului in lume ,,creatorul si creatia sa,
albul si negrul, masculinul si femininul, materia si spiritul [...], este diada din care provin
toate celelalte diade” (Chevalier 2003: 137), cea care se sprijina pe perechi
complementare, dar are si 0 conotatie negativa, caci genereaza contradictia, duplicitatea,
indoiala. Spatiul si timpul sunt cele douad coordonate ale existentei umane, create o data
Ccu ea, degradarea spirituald si nostalgia lumii divine, deci scindarea, dubla atractie spre
teluric si celest, care orienteaza inclusiv unghiul de atentie al cunoasterii: ,,Cer simplu,
timpul. Dimensiunea, doud;/ lar sufletul impur, in calorii,/ Si ochiul, unghi si lumea-
aceasta— noua” (Mod).

Tn poezia lui lon Barbu, numarul doi isi mentine valoarea simbolica de ,,prima si
cea mai radicala dintre diviziuni (creatorul si creatura, albul si negrul, masculinul si
femininul, material si spiritual, cea din care curg toate celelalte” (Brut 2003: 191). Odata
produsa dualitatea, prin polarizarea unitatii, ea poate simboliza orice cuplu, de la cele mai
abstracte la cele mai concrete, de la esentd-substantd, zei-titani, lumind-intuneric, zi-
noapte, cer-pamant, masculin-feminin, etc. Initial cuplurile au fost complementare,
putand reface unitatea prin asocierea lor. Tn momentul in care una din unitatile cuplului se
opune celeilalte apare contradictia care da dinamismul creatiei, dar si lupta care poate
duce la dezagregare. Complementaritatea dualitatii este mentinutd de recunoasterea

unitatii principiale care a produs-o, ceea ce da ordinea si armonia lumii.

%Cifra pard, reprezintd in simbolistica numerelor opozitia, conflictul, polaritatea, echilibrul vremelnic. Este
numarul tuturor dedubldrilor si diadelor, specifice structurii dualiste a perceptiei lumii, Tnscrise Tn
opozitiile. Este un simbol bivalent, caci unitatea celor doi poli poate evolua atét in bine, cét si Tn sens rau.
Semnifica sintezasi divizarea, antagonismul latent, reciprocitatea ce poate fi dragoste si ura. Dar este si un
numar a simetriei si frumusetii; aceastd dualitate a unicului (de simplici duplex) si unitate a dualitatii (de
duplici simplex) este considerata drept structura a frumusetii si simetriei, vizibild mai ales in alcétuirea
corpului omenesc, pe care 0 cantd poezia populara romaneasca. Doiul este si simbolul complementaritatii
fecunde, ilustrata Tn filosofia si mitologia chineza prin legdtura dintre yang si yin. Majoritatea mitologiilor
lumii sunt construite pe principiul dualismului; structura dubld e caracteristica si organizarii multor

societdti umane, desi, de multe ori, este concurata de dinamismul si echilibrul principiului triadic.
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Trei®® este numarul sacru, jucand un rol dominant Tn simbolistica magico-
religioasa. Este expresia ordinii intelectuale si spirituale, divine, atét pe plan cosmic, céat
si pe plan uman. Este rezultatul adunarii dintre 1 si 2, fiind, in acest caz, un rezultat al
Tmpreunarii dintre Cer si Pamant. Cel mai adesea, numarul trei, primul numar impar, este
numarul Cerului, iar doi - numarul Pamantului, unu fiind anterior polarizarii acestora.
Pentru poporul chinez ,numarul trei este numar perfect, expresia totalitatii, a
desavarsirii” (ibidem: 709). Trei este numarul principiului masculin, in mai multe traditii
stravechi, fiind reprezentat printr-un triunghi cu varful in sus. Triunghiul cu vérful Tn sus,
insd, are o semnificatie feminina. El inseamna desavarsirea manifestarii: omul, fiu al
Cerului si al Paméantului, completeaza marea triada. Cifra trei mai trimite si la nivelurile
vietii umane: material, rational si spiritual sau divin. De asemenea, trel sunt fazele
evolutiei mistice: purificare, iluminare si unire. Trei mai semnifica si depasirea rivalitatii
(intruchipata prin doi). ElI exprima un mister al depasirii, al sintezei, al reunirii, al
Tmpreunarii, al rezolvarii. De aceea si In poezia lui lon Barbu e pus in relatie cu ritualurile

de facturd magica, cu elementele ce Tnlesnesc revelatia. Ritualul initiatic prezentat in

PNumarul trei, ca structurd unificatoare, dinamica si productiva, Tntruchipat in triada simbolica, traverseazi
intreagd lume a imaginarului si se regaseste la toate nivelele existentei: fizic, psihic, macrocosmic si
microcosmic. Peste tot, el exprimda o ordine perfecta, o totalitate organizatd si ierarhizatd in vederea
creatiei. Este semnul principiului masculin (yang), dinamic si fecundator, al cerului Tn opozitie cu
pamantul, al totalitatii cosmice (lumea de jos - pamantul - cerul) si al persoanei (inconstientul -constientul -
supraconstientul). Tn filosofia si Tn mitologia hindusa actioneaza principiul Trimurti - triada divind suprema,
cu cele trei functii principale sau ipostaze ale fiecarui zeu in parte: Brahma - creatorul, Visnu - pastratorul,
Civa -distrugitorul; sau: Agni — Indra- Surya. La randul siu, Agni are trei ipostaze: foc, fulger, soare. n -
crestinism Sf. Treime reprezinta fundamentul acestei religii si cea mai complexa elaborare filosofic poetica
a interactiunii celor trei centre sau poli ce alcdtuiesc Triada Divind, n unitatea si diferentierea lor
dialecticd: Dumnezeu-Tatal - Dumnezeu-Fiul- Sfantul Duh. Numarul trei este cifraincercdrilor de tot felul,
a repetdrilor menite sa asigure reusita unei actiuni: e numarul magic si simbolic al alegerilor din basm si
legenda. Numarul virtutilor etice fundamentale sau a defectelor, de reguld, se reduce la o triada: credinta -
speranta - dragostea; adevarul - frumosul - hinele; egalitatea - fraternitatea - libertatea etc. Triada
caracterizeaza orice act creator: creatorul, actul creatiei, creatura. Structura fundamentala a propozitiei e
alcatuitd din trei componente: subiect - predicat - obiect (complement). Timpul e Tmpartit Tn trei secvente:
trecut - prezent - viitor. Exista trei sfere principale ale lumii: lumea naturii - lumea umand - lumea divina.

Pitagoreicii vorbeau de trei elemente ale omului: corp - suflet - spirit.
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Ritmuri pentru nuntile necesare are trei trepte, fiecare urmand sa patrunda un ,,cerc de
mister”, sa depaseasca un punct critic, impotmolitor, al cunoasterii (ibidem): ,,Suna-mi
trei/ Clare chei/ Certe sub lucid eter/ Poetica si lirica lui lon Barbu/ Pentru cercuri de
mister!” (Ritmuri pentru nuntile necesare). Si in poezia Oul dogmatic, ,,sarutul” acordat
de galbenus albusului trebuie sa trezeasca la viata trei straturi ale fiintei acestuia (,,Din
trei atlazuri e culcusul / Tn care doarme nins albusul”) pentru ca nuntirea si fie rodnica
(,.in galbenus / S& roada spornicul albus”). Tntalnirea laponei Enigel cu riga Crypto s-a
petrecut atunci cand ea ,,Pe trei covoare de racoare / Lin adormi, torcand verdeata” (Oul
dogmatic), semn ca aceasta intalnire urma sa constituie o piatra de incercare in drumul ei
spre Soare, spre absol ut.

Numérul patru® este, la fel, un numar cosmic si exprima echilibrul lumii create,
n totalitatea ei. De exemplu, Tn poezia Poarta atét in forma aritmetica (,,Patru scoici, cu
fumuri de iarbd de mare”), cat si in forma geometrica (,,Suflete-in patratul zilei se
conjuga”) antreneaza prezenta elementelor caracteristice lumii sensibile (,,Muntii—in
spirit” — pamantul; ,,iarba de mare” — apa; ,,Fulgera” — focul; ,,fumuri” — aer), care se
combina spre a genera armonia universala: ,,Vindeca de noapte steaua-n tremurare.”

Cuaternarul, trebuie remarcat ca in timp ce numarul trei este suma primului numar

impar si a primului numar par (1+2), numarul patru este dublarea primului numar par

%Simbolismul numarului patru rezultd din raportarea sa la doud forme geometrice esentiale in modelul
traditional a lumii: patratul si crucea. Este numarul totalitatii si plenitudinii lumii terestre, tangibile,
materiale, simbolizata prin cele patru puncte cardinale, prin patru vanturi, prin patru stalpi pe care se
sprijind pamantul sau universul, prin patru elemente cosmice (pamant, aer, apd, foc), prin patru anotimpuri
etc. Numarul patru era sacralizat Tn cultura vedica a vechii Indii; patru zei principali erau pusi sa pazeasca
orizonturile lumii. Tetramorfismul caracterizeaza si modelul chinezesc al lumii, unde celor patru puncte
cardinalesi zone ale universului li s-amai addugat si centrul, reprezentat de imparatul mitic Huan-di, avand
patru fete. Patru chipuri avea si zeul baltic Perkunas, fiecare din ele reprezentand un anumit anotimp al
anului. Tn Biblie, patru apare, de asemenea, ca numdr sacru si ca simbol a armoniei, deplinitatii si
stabilitatii: se vorbeste de patru mari profeti, despre patru rauri ce curgeau Tn Eden, despre patru flageluri,
despre patru evanghelisti si patru evanghelii subliniind stabilitatea Tnvataturii crestine; numele lui. Este un
numar fast la romani: trifoiul cu patru foi aduce noroc, in psihologia abisala, structura cuaternara
caracterizeaza totalitatea persoanei. Inconstientul colectiv este alcatuit din patru arhetipuri feminine ce
reprezinta si treptele devenirii persoanei: Eva -instinctele, Helena - instinctele si senzudlitatea, Sf. Maria -

devotiunea, Sulamita (sau Mona Liza) - intelepciuneasi puritatea (C. G. Jung, 1946: 185).
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(2+2), ceea ce-| face sa simbolizeze mai ales pamantul. Geometric, cuaternarul este
reprezentat de un patrat (sau de diferite forme dreptunghiulare) care este un simbol
terestru prin cele doua dimensiuni ale sale, lungimea si latimea. Cum scrie tot R. Guénon,
extinzadnd simbolul cuaternarului: ,,Dacd ternarul este numarul care reprezinta prima
manifestare a Unitafii principiale, cuaternarul figureaza expansiunea lui totald,
simbolizata de crucea ale carei patru ramuri sunt formate de doua drepte rectangulare,
orientate catre cele patru puncte cardinale” (R. Guénon Méanges). Cuaternarul este un
simbol al multor manifestari din cosmos cum sunt cele patru elemente; cele patru cicluri
ale umanitatii (aur, argint, bronz, fier); cele patru caste; cele patru varste ale vietii; cele
patru cartiere ale unui oras, etc. etc. Exista patru puncte cardinale, patru vanturi, patru
stélpi ai Universului, patru faze ale lunii, patru anotimpuri, patru elemente, patru stéri de
spirit, patru fluvii ale Paradisului, patru litere Tn numele primului barbat (Adam), patru
brate ale crucii, patru Evanghelii etc. Numarul patru desemneaza primul patrat si decada.
Tetraktys-ul pitagoreic se realizeaza prin adunarea primelor patru numere (1+2+3+4).
Toate aceste cuaternare exprima o totalitate. Astfel, numarul patru simbolizeaza terestrul,
totalitatea celor create si a celor relevate. Numarul patru este simbolul femininitatii, al
Soarelui.

Numérul cinci® fiind egal cu suma dintre primul numar feminin (par) — doi si
rimul numar masculin (impar) — trei, este simbol al nuntii. Steaua cu cinci colturi este
reprezentarea figurativa a pentagramei pitagoreice, ssimbol a microcosmosului, la nivelul

caruia trebuie sa se realizeze in primul rdnd armonia, nunta cosmica. Steaua ,,vindecata”

31 Numarul cinci este un numar sacru la multe popoare si are o bogatd simbolici in unele sisteme de
gandire mitica si filosofica. E unul din numerele centrale Tn gandirea pitagoreicd. Simbolismul sdu rezulta
din faptul ca este suma primului numar par (2) si a primului numar impar (3). Pentada este, in acelasi timp,
gamos - mijlocul decadei. Este semnul unirii (un numar nuptial), al centrului, al armoniei fecunde, al
hierogamiel cerului (3) si pamantului (2). Cinci este simbolul microcosmosului (al omului cu bratele si
picioarele desfacute), dar s a macrocosmosului: doud axe, una verticald si una orizontald, intersectate ntr-
un centru (cruce). Acest numar simbolic si reprezentdrile sale figurale le regasim in pentagrama (steaua cu
cinci colturi) pitagoreicilor, in arhitectura gotica, in simbolistica alchimista si masonica. Numarul cinci 1l
intalnim frecvent si in Biblie: cinci carti ale lui Moise, cinci paini cu care Isus satura cinci mii de oameni,

cinci rani ale Domnului, etc.

101



din poezia Poarta poate dobandi astfel semnificatia armoniei realizate la nivel uman.
Facand referire la steaua ce i-a calauzit pe magi la pestera Nasterii pruncului lisus —
astrologia fiind in acest caz cea care le inlesneste inteleptilor intalnirea cu absolutul —,
poezia Steaua imnului Tncearcd o ,,intoarcere” la noaptea aratarii acelei stele, cand divinul
s-a nuntit cu umanul pentru vesnicie. Motto-ul poeziei — ,,Asemenea seri se intorc, zice-
se, de demult” —, preluat din Craii de Curtea Veche al lui Mateiu Caragiale, anunta
aceasta incercare, apta sa imprime pecetea sacrului, sa uneasca cu divinul, sa sfinteasca
Tntreg cosmosul:

»Sa port, - sub raze deget sters inting, -

Un linistit, un rar si tnar mugur

Prin ger mutat, prin tufele de zinc,

La sténcile culcate: sa le bucur.”

Numarul cinci apare atunci cand unei forme cuaternare i se adauga centrul, ca in
cazul crucii. Grafic, numarul cinci este reprezentat de pentagon, fie sub forma lui
regulata, fie sub cea stelatd (pentalfa). Tn aceasta din urma, se Inscrie mai cu seama omul,
cu bratele intinse Tn cruce si cu picioarele departate. De aceea numarul cinci este un
simbol al microcosmosului, fapt remarcat Tnca de la pitagoricieni si mult folosit de artistii
renasterii (Leonardo da Vinci). El simbolizeaza si cele cinci simturi.

Am pomenit mai sus crucea orizontald, cu cele patru ramuri care se nscriu in
plan. Daca in centrul acestui plan orizontal se ridica o verticala indefinita, se obtine o
cruce cu sase ramuri, care e simbol al spatiului tridimensional, si Tn sens universal, al
intregului macrocosmos, reprezentat geometric si sub forma hexagonului. Acelasi
hexagon, sub forma stelatd, se obtine Tnsd prin suprapunerea celor doua triunghiuri cu
varful Tn sus si in jos, formand ceea ce se numeste pecetea lui Solomon, care este de
asemenea un simbol al cosmosului si al creatiei, mai ales in traditia ebraica (unde este
numit si steaua lui David). Revelatia esoterica incercand s& o imite sau sa o provoace pe

cea divind e simbolizata de numérul acest numar, sase®. Numarul sase este, sub aspect

#Numér simbolic ambivalent, rezultat din unirea a doud complexe formate din 3 (6=3 + 3), ce reprezinti
concurenta dintre bine si rau, dintre Dumnezeu si Satana. E un numar al medierii, € hexameronul biblic:

trecerea de la Principiu la Manifestare s-a produs Tn sase zile ale creatiei. in simbolica formelor geometrice
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dinamic, si un numar ciclic, fiind un submultiplu al Tmpartirii cercului Tn grade
sexagesimale. Tntr-o atmosfera grotesc, tipic romanticd, poezia Falduri ilustreaza ratarea
revelatiei propuse de un traseu initiatic in cunoasterea de sine, fixandu-si doua suporturi
simbolice: personajul William Wilson, simbol al constiintei, si numarul sase, care anunta
desavarsirea potentiala, care se poate Tmplini sau poate esua. Dublul e ucis, semn al
autonegarii, al ratarii cunoasterii de sine, gestul las stand sub auspiciile simbolisticii

negative a numarului sase:

~udent stufos, Bostonian,
Cetoase Wilson William,
1ti jur, ar face-o buna min&

Spini sease-n pielea ta marina!

(De sase ori, in ape grele
Sting fier aprins, pana-n prasele;)”
Continuand deducerea unui numér din cel precedent apare numérul sapte®, daca

se ia Tn considerare si centrul, punctul principial care-I genereaza. In traditia ebraica

7i corespunde hexagonul (steaua lui Solomon, scutul lui David), alcatuit din doua triunghiuri inversate si
suprapuse, simbolizand totalizarea si armonizarea polaritatilor lumii. Ca semn al unui echilibru nedefinit,
sase poate sd apara i ca numar cu preponderenta nefastd sau maleficd. Ca numar nefast, sase apare in
cultura maya. Vechii greci 1l dedicau zeitei Afrodita, privita Tnsa in latura ei carnala, ca zeita a amorului
fizic. La primii crestini, multiplul lui sase - 666, rezultat din raportarea cifrelor si literelor, Tl desemna pe
Neron, iar, mai térziu, devine ssmbolul Anticristului. Se mai considera ca numarul sase in Biblie este legat
de om si de pécatele sau deficientele sale pamantesti: omul si animalele au fost create Tn a sasea zi; Goliat
avea 6 degete si mdsura 6 coti; sase lucruri urdste Domnul; sase ani trebuie sd roboteasca omul
desertaciunii; de sase ori se repeta in Biblie cuvintele anathema ,,blestem”, baros ,,povara”, dsebeia
»pacatosenie”, diaftora ,,coruptie” etc.

*n sistemul numerologiei si a aritmeticii simbolice, sapte este numérul cel mai Tncircat de semnificatii
mistice si ezoterice. Este numarul simbolic al totalitatii cosmice, In conformitate cu ecuatia: 3 (cer) + 4
(pdmant) =7 (cosmos). Reprezinta perfectiunea, armonia, norocul, fericirea. Cultul lui sapte e legat de una
din cele mai vechi civilizatii ale lumii - cea asiro-babiloniana. Preotii Babilonului se Tnchinau la sapte ze,
corespunzand celor sapte astri: Soare, Luna, Marte, Mercur, Venus, Jupiter, Saturn. Acest numar apare

extrem de frecvent Tn Vechiul Testament: este folosit de 77 de ori marcand evenimente; ziua a saptea este
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septenarul reprezinta Tnsasi creatia lumilor, atat sub aspect principial (cele sapte zile ale
Genezel — Hexaimeron, plus ziua Domnului de odihnad), cat si sub aspect cosmic (cele
sapte planete) sau ca aspect temporal (cele sapte zile ale saptamanii). Dupa cum se poate
observa, septenarul rezulta si din suma numerelor 3+4=7, deci prin insumarea unui numar
celest (trei) si a unui numar terestru (patru), geometric aparand ca un patrat surmontat de
un triunghi, care constituie schema unei constructii in care patratul reprezinta piatra de
fundament, iar triunghiul piatra unghiulard. Acest simbol se intalneste si in Evanghelii,
unde apostolul Petru e piatra de fundament iar lisus piatra din varful unghiului. Numarul
sapte fiind un numar al plenitudinii, simbolizeaza si cele sapte trepte ale desavarsirii
spirituale (cele sapte virtuti), ca si treptele oricarei manifestari a spiritului (a se vedea
prezenta frecventd a numarului sapte in Apocalipsa). Numarul sapte este legat de magia
ciclurilor sacre, ca un simbol al totalitatii, al plinatatii care incununeaza un efort spiritual
si care trebuie redobandita periodic. El apare in finalul volumului Joc secund ca o pecete
a atingerii acestei plinatati (,La o alba apa intru — baldabac”), dar si ca un remember a
faptului ca este necesar un efort pentru a mentine starea de integrare in ritmurile cosmice,

de comuniune cu divinitatea, invocata prin particula sacra ,,EL”:

»Fie sa-mi clipeasca vecinice, abstracte,
Din culoarea mintii, ca din prea vechi acte,

Eptagon cu varfuri stelelor la fel

ziua sabbatului, care a incheiat ciclul creatiei divine. Tn Apocalipsa lui loan este, de asemenea, un numar
crucia: 7 biserici, 7 stele, 7 trompete, 7 regi etc. La vechii greci e un numar apollinic; cultul lui Apollo se
serba Tn a saptea zi a lunii, lira lui avea 7 strune etc. Egiptenii Tl considerau simbol al vietii eterne. Philon
din Alexandria, urmand unele idei ale pitagoricienilor, compara numarul sapte cu ,,un pilot al lumii” si-1
identifica cu Dumnezeu; el atrage atentia si asupra substratului lunar al simbolismului acestui numar: daca
adunam cifrele de la 1 la 7 obtinem numarul zilelor ciclului lunar — 28 (De opificio mundi). Cercetarile
recente Tn domeniul psihologiei si a neurologiei confirma vechile intuitii privind senindtatea paradigmei
septimale ce reprezintd un gen de ,,prag” al perceptiei umane: distingem Tn gama sapte sunete de baza,
percepem 7 culori ai spectrului, operam, Tn general, cu propozitii avand Tn medie sapte cuvinte etc. Unii
exegeti atrag atentia asupra faptului ca primul verset din textul ebraic al Bibliei (,,La inceput Dumnezeu a

facut cerurile si pamantul™) are 7 cuvinte.
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Sapte semne puse ciclic: EL GAHEL.”

»-Numarul sapte, [...] este semnul omului intreg, cuprinzand cele doua principii
spirituale polar opuse. Sapte este semnul lumii complete, al creatiei incheiate, al cresterii
naturii. El este si expresia Cuvantului Desavarsirii si al unitatii originare, [...] numarul ce
corespunde androginului ermetic” (Chevalier 2003: 585) Acest numar este caracteristic
pentru cultul apolinic deoarece toate sarbatorile apolinice s-au serbat in cea de-a saptea zi
a lunii. Este simbolul ciclului absolute, al perfectiuii dinamice.

La Tnceputul poeziei aparuse numarul doisprezece® — simbol al colectivelor sacre
sau mistice — pentru ca doar integrarea in cadrul acestora faciliteaza integrarea ulterioara
in ritmurile cosmice: ,,Doveditii, mie, doisprezece turci”. Heptagonul e un simbol a
desavarsirii totale, fiind obtinut ca suma dintre patrat (simbol al desavarsirii terestre) si
triunghi (simbol al desavarsirii ceresti). EI contine, in plus, sugestia complexitatii
enigmaticului deoarce nu poate fi construit in mod euclidian (cu rigla si compasul).
Poezia Incheiere invitd, astfel, la o reluare mai atentd, mai profunda a volumului, dar mai
ales a experientelor propuse in el, care pleaca si revin la un reper fix si precis: divinitatea.

Numerele mai mari ca zece se obtin prin compunerea numerelor mai mici, prin
adunare sau multiplicare, simbolismul lor rezultand din Tnsusi modul lor de compunere.
Pentru a da o imagine si mai complexa a simbolismului numeric, vom enumera alte

cateva numere al caror simbol e important in diverse traditii. Astfel, numarul doisprezece

#Este produsul Tnmultirii celor 4 puncte cardinale cu 3 planuri (nivele) ale lumii, specifice mentalitatii
arhaice: lumea subpaméanteand, cea terestra (intermundul) si lumea cerului. Este cifra zodiacului si
simbolizeaza universul In miscarea lui ciclic, spatio-temporald. Tn simbolistica crestind e semnul totalitatii
si cifra lerusalimului Celest: are 12 intrdri, la fiecare poarta stau 12 ngeri, zidurile sunt sprijinite pe 12
piloni, peretii sunt incrustati cu 12 pietre pretioase etc. Doisprezece e 0 octava mai Thaltd a numarului trei si
indica o mare Tntelegere si intelepciune. Cea mai mare parte a cunostintelor lui e extrasa din experientele
vietii, lucru care aduce un calm care persista pana si Tn cele mai turbulente situatii. Doisprezece avea o
mare semnificatie Tn viata stramosilor nostri, pentru ca erau 12 triburi in Israel, 12 discipoli care |-au urmat
pe lisus, exista 12 zodii astrologice, 12 luni intr-un an, iar ceasurile noastre moderne sunt Tmpartite in cate
doud grupuri de cate 12 ore. E considerat a fi vechiul numar al ncheierii unui ciclu, Tntrucat semnaleaza

sfarsitul copilariei si primele stadii ale maturitafii.
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este un numar ciclic complex, reprezentand cele 12 zodii si cele 12 luni ale anului, dar si
pe cei 12 apostoli. Numarul 12 simbolizeaza universul in miscarea lui ciclica temporala si
spatiala.

In traditia crestind, lisus este simbolizat de numarul 13 (12+1), care prin
degenerare a ajuns un numar superstitios, chiar malefic. Numarul 22, al literelor din
alfabetul ebraic, constituie baza simbolica a unui intreg capitol din Kabald, numit
Gematria; ca si numarul 28, in traditia islamicd. Numarul 33 simbolizeaza anii pamanteni
ai lui lisus; sub forma 666 este un simbol al Antihristului, Tn Apocalipsa. Numarul 40
constituie o perioada de Tncercari in traditia iudeo-crestina, prin cele 40 de zile de ratacire
prin pustiu a poporului evreu; prin cele 40 de zile de ispitire in pustiu alui lisus; prin cele
40 de zile de ratacire a sufletului dupa moarte prin vamile vazduhului, etc. etc. Sa
pomenim in sfarsit de cele 10 000 de fiinte care reprezinta intreaga umanitate in traditia
extrem-orientala.

La lon Barbu decada® sau tetractisul (pentru cd 10=1+2+3+4) stitea Tn centrul
jurdmantului pitagoreic, fiind simbol al armoniei universului si cel mai desavarsit dintre
toate numerele. ,,Numarul zece simbolizeazd si viata, Si moartea, coexistenta lor”
(Chevalier 2003: 114). Pentru a se restabili aceastda armonie, in Riga Crypto si lapona
Enigel soarele se oglindeste ,,de zece ori, fara sfiala” in pielea cheala a ,regelui
ciupearcd” si face sa plesneasca cele ,zece vii peceti de semn”, obtindnd, astfel, o
anihilare totald a acestuia. Tn poezia Paznicii, armonia, ,,inalta conexiune” se realizeaza

prin intermediul a ,,zece Lune, in rampa”.

®Numér simbolic al totalitatii, al celebrului Tetraktys pitagoreic, reprezentand suma primelor patru cifre
din sirul zecimal (1 + 2 + 3 + 4). Decada era consideratd drept numarul desavarsit care se afld la baza
ntregii creatii universale. Fiecare numar al decadel este un principiu. Totul incepe de la Unul divin; acesta
se divide Tn cupluri sau diade: masculin-feminin, lumina-Tntuneric, cer-pdméant, yang-yin; triada va include
interactiunea dintre cele trei niveluri cosmice (celest-terestru-infernal) si trei nivele ale vietii omului (fizic-
psihic-spiritual); baza piramidei Tetraktysului o formeazd numarul patru: patru puncte cardinale
semnificand pamantul, patru elemente cosmice (apa- foc-pamant-aer), patru anctimpuri ale anului. Cifra
zece ca simbol al totalitatii se regaseste si in Decalog, unde cele zece porunci dumnezeiesti formeaza o

unitate (Legea divind).
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Numérul doudzeci®® fiind decada in oglinda, simbolizeazd constiinta de sine,
tineretea vesnica a spiritului: ,,La anii falnici, doudzeci” (Statura), iar o mie, fiind decada
la cub, simbolizeaza constiinta absoluta: ,,La Moscova verde de o mie” (Edict).

Influentat de Platon si Pitagora, Barbu a incercat sa vada in numar intermediarul
care aseaza in consonanta sufletele individuale cu Sufletul lumii: ,,Suflete-n patratul zilei
se conjuga.” (Poarta). Cel mai remarcabil in acest sens este numarul de aur, numar egal
cu valoarea tuturor proportiilor armonioase din naturd, exprimand legea oricarui tip de
crestere armonioasd, recunoscuta instinctual. Spirala logaritmica e, dupd Goethe,
simbolul matematic al vietii si al evolutiei spirituale, ca si al devenirii universului, al
mortilor sale succesive si al renasterilor sale pe trepte tot mai Tnalte. Tngloband aceste
semnificatii, ,,Ordonata spird” — caracteristica definitorie pentru locuitorii ,,rapei
Uvedenrode” — e definitd printr-un sir de echivalari sugestive: ,,Ordonata spird, / Sunet,
fruct de lira, / Leagan mitologic, / Capat paralogic.” ,,Coasta barbateasca” (Timbru),
avand proprietatea de a putea fi exprimata printr-o functie logaritmica, e un simbol al
unitatii si al corespondentei dintre om si univers pentru ca din ea a fost luat ,,al Evei
trunchi de fum”, devenind prin aceasta posibild extensiunea — fizica si spiritualda — a
universului uman.

Cetatea Isarlak pare a fi un Empireu Ideal (,Raiul meu, ramai asa”), stand sub
auspiciile Binelui (,,La mijloc de rau si bun”), Frumosului (,,Pulberi, de pe luna rase / Si-
alte poleieli frumoase”), Adevarului (,,Alba / Dreapta / Isarlak”), dar si ale Numarului:

»La fundul marii de aer
Toarce gétul, caun caer,
Tn patrusprezece furci
Laraiele;
rar, la turci!”
(Isarlak)
Fiind dublul lui sapte, numarul paisprezece e simbolul unei duble plinatati

(materiae si spirituale), ce pare a caracteriza lumea exuberanta a Isarlakului.

http://www.esoterism.ro/ro/semnificatia-numerel or.php
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Tn mod implicit sau explicit, Tn aproape toate poeziile, este desfisurati o adevarata
mistica a numerelor, cu semnificatii adesea foarte incifrate, mobilizand asociatii de multe
ori foarte rafinate si erudite. Existd o critici postmoderna serioasd a Numarului si a
semnificatiilor cognitive, lingvistice si politice a numerelor. Lumile grecesti si romane au
ridicat Numarul la statutul de zeu, pe de-o parte pentru puterea sa de a prezice momentul
de manifestare a fenomenelor naturale si pentru infrastructura sa fiabila. Conform cu
aceasta stiintd cognitiva a matematicii, numerologia poate fi usor explicata prin faptul ca
numerele sunt o parte a culturii: matematica e o simpla inventie a omului, un mod
sistematic de a capta modul Tn care creierul vede lumea. Toate aceste simboluri numerice
constituie o retea de semnificatii care exprima ordinea si ierarhia cosmosului si care
justificd formula amintitd a lui Pitagora ,,Mundum regunt numeri”, ca si pe cea a lui
Platon inscrisa la intrarea Tn camera sa: ,,Nimeni s& nu intre dacd nu e geometru” si care
era 0 consecinta a ideii ca ,,Dumnezeu geometrizeaza.” Aceste simboluri numerice ne
sunt oferite de lon Barbu in cadrul unor versuri de o muzicalitate ireprosabild, adica exact
pe fondul pe care se poate ,trdi in mod spiritual numarul”. Guvernand proportiile si
intervalele muzicale, numarul, ca ton, e cel care creaza puntea dintre gandire si senzatie,
un pod intre spatiu si timp (Brut 2003: 196). Jocul numerelor 1l descoperim pe parcursul
intregii opere a lui lon Barbu, fiecare aducand o noua poveste, 0 noua idee de analiza, o

noua idee despre enigmele versului barbian.

I1. 3. 2. Simboluri geometrice si algebrice
Heron din Alexandria spunea: ,,Geometria si-a format obiectul prin abstractie din

cauza ca, dintre corpurile fizice care sunt tridimensionale si au materie, geometria a

separat materia din ele si a creat corpurile geometrice, adica volumul, si prin abstractie a
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ajuns la punct™’. Platon, in Republica, sustinea si el ci: , Geometrii folosesc figuri
vizibile si judeca pe ele, dar ei nu se gandesc la aceste figuri, ci la altele, cu care seamana,
dar care nu pot fi vazute decat in minte”. Dintre toate, punctul geometric este ce mai
cunoscut. El este considerat o notiune fundamentald si desemneaza o entitate fara nicio
dimensiune. Intuitiv, cu astfel de puncte adimensionale putem construi orice: drepte,
planuri, spatii, diverse figuri, corpuri etc. Termenii polisemantici din limbajul poetic al
[ui lon Barbu au la baza lor un sir de termini matematici care sunt prin excelenta univoci
si denotativi. Cuvintele care exprima operatii sau relatii matematice: insumare — ,,Poetul
ridicad insumarea” — Din ceas, dedus...; divizare — ,,Durerea divizatd o suna-incet, mai
tare...” — Timbru; conjugare — ,,Suflete-in patratul zilei se conjuga” — Poarta; egalitate —
»La soare sfant, / Egal — acest cant” — Uvedenrode etc. formeaza in poezia lui Barbu niste
sugestii complexe, acesti termeni avand un inteles precis.

Simbolul grupului e interpretat de Mircea Scarlat ca trimitand la datele perceptiei
senzoriale, iar ,,gestul inchis” - ca dorindu-se o manifestare a intelectului care ,,rezuma”
infinitatea aparentelor: ,,Poemul sugereaza dezideratul gasirii invariantului fatd de grupul
de transformari percepute senzorial” (Scarlat 1981:115-116). Basarab Nicolescu
considera ca elementele grupului pare a fi, la lon Barbu, ,misterele lumii, orientate
aparent haotic si infinit de multe”, reprezentate in poezie prin simbolul razelor (,,fanul
razelor”, ,,cldile de fire stangi”), ce amintesc atat de curbele strambe din geometria in
spatiu cat si de imaginea razei luminoase rectilinii ce se curbeaza in apropierea maselor
gravitationale, dupda cum a relevat teoria relativitatii. ,,Gestul inchis”, ar fi cel care
deschide o noua poarta spre cunoastere, depasind monocromia existentei aflata in matca
greselii: ,,Dar capetele noastre, daca sunt, / Ovaluri stau, de var, ca o gresala” (Brut 2003:
197). Tn cartea sa, Cosmologia ,,Jocului secund” (1964). Nicolescu a dat niste explicatii
de natura care elucideaza nedumeririle unui cititor pentru care geometria sau fizica sunt
(aproape) necunoscute: ,,Fanul razelor” este o imagine caracteristicd unui spirit
geometric, cu o intuitie elementard a concretului. Fascicolul de raze luminoase (intelese
sublimat ca directii de patrundere in cunoastere — relativa, deci inseldtoare) este intéalnit
uzual in optica. ,,Fanul razelor” este o expresie corelata organic, ca semnificatie i

fantezie poetica, de exclamatia ,,Atatea clai de fire stangi!”. Curbele strambe (sau stangi)

$http://www.al ternativaonline.ca/PunctdeV edere0901. html
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sunt entitati fundamentale ale geometriei in spatiu. ,,Claile de fire stangi” sunt misterele
lumii. ,Firele sunt stangi, pentru ca sunt neobisnuite, scapand perceperii comune”
(Nicolescu 1968). La fel, in expresia ,,S& nege, dreaptd, linia ce frangi...” omului de
stiintd 7i apare drept evidentd ,aluzia geometricd la mersul dialectic al cunoasterii.
Cititorii lui cred, dupa opinia lui Basarab Nicolescu, ca lon Barbu a avut ca model
originar imaginea razei luminoase rectilinii ce se curbeaza in apropierea maselor
gravitationale (asimilat, prin densitatea lor, cu misterele lumii), asa cum a relevat teoria
relativitatii, care era desigur apropiata poetului-matematician, cel putin in ideile sale
fundamentale etc. Pentru perceperea sensului rotund al poemului Grup, nu se poate omite
conceptul matematic de ,,grup”, caci doar acest tip de lectura a titlului poemului ar
concentra, in opinia nicolesciana, mesajul barbian: ,,Grupul este o totalitate de obiecte
(elementele grupului), Tn care se defineste o operatie numitda Tnmultire (distincta de
operatia uzuald). Anume, oricare ar fi elementele A si B ale grupului, exista un al treilea
element C al grupului, astfel incat produsul elementelor A si B sa fie C (C = AB).
Elementele grupului satisfac legea de asociativitate (daca AB = F si BC = G, atunci FC =
AG). Tn grup existd un element E, numit element unitate (identitate), cu proprietatea ca
AE = EA = A. in sfarsit, fiecarui element A al grupului 1i corespunde un alt element B al
grupului, numit inversul lui A, astfel incét AB = BA = E. Elementele grupului ni se par a
fi, la lon Barbu, misterele lumii, orientate aparent haotic si infinit de multe. ,,Magicianul -
poet tdind, prin ,,gestul Tnchis”, rezumativ, ,,un ochi in virgin triunghi” spre lume,
descopera structura ascunsa a misterelor, pe care le transforma in fapte cunoscute sau
cognoscibile.

Mandics Gyorgy vorbeste despre grup care ar fi ,elementul de baza al uneia
dintre cele mai importante metode matematice discursive-rationale, cu ajutorul careia
matematica moderna a lichidat pe temei structural izolarea stiintelor matematice clasice
(aritmetica, geometrie, algebra, analiza)” (Mandics 2003: 32). Aceata viziune e in
concordantd cu aderarea lui lon Barbu la Programul de la Erlangen, al carui scop era
tratarea dintr-o perspectiva unificatoare a unor doctrine Tn aparenta distincte. Deoarece
descoperirea triunghiului a dus la nasterea geometriei, acesta a devenit simbolul omului
care abstractizeaza. ,,Gestul inchis” ce deschide unei fiinte drumul spre regasirea

adevaratei sale naturi — a ,,virginului triunghi” — e acela al negarii ochiului ,,inchis n

110



triunghi”, al negarii biologicului ce se gaseste structurat pana si in lumea spiritului. Acest
gest va duce la ,,rezumarea”, la unificarea elementelor tensionate ale existentei. Poezia
Grup e privitda de Mandics Gyorgy si din unghiul teoriei optice a lui Descartes, care a
demonstrat, despre cristalinul ochiului uman, ca nu este un oval perfect si din aceasta
cauza razele de lumina paralele cu axa opticd nu converg intr-un singur punct, vederea
nefiind de aceea niciodata perfecta. Astfel, poezia ar exprima dezideratul conceperii unei
geometrii perfecte, pe temeiul careia sa poata fi construit un instrument perfect pentru
obtinerea vederii perfecte. Teoria grupurilor, care ,,inseamna — Tn opinia lui Henri

Poincaré — toati matematica, despuiatd de materie si redusa la forma ei pura”®

, 1-a oferit
lui Barbu si un model pentru evidentierea complexitatii minusculului, a aspectelor si
fragmentelor ignorate ale existentei, urmaritd cu asiduitate in poezia sa. Evariste Galois
demonstrase ca nu e necesar ca un grup sa fie foarte mare pentru a genera 0 matematica
interesanta. Construite cu grija, grupurile mici isi pot manifesta propria lor bogatie
specifica. ,,Gestul inchis” ar putea exprima si dezideratul transpunerii in teoreme a
enunturilor gnomice generalvalabile, al intoarcerii de la adevarurile filosofice (care
imbraca, implicit, o forma concretd, figurativa) la adevarurile matematice originare, dupa
modelul unic, existent inca, al teoremelor de Tnchidere, {indnd cont de urmatorul text al
lui lon Barbu pus la dispozitie de Marin Mincu: ,,Teoremele de inchidere ne invita sa
reflectdim Tndelung asupra caracterului fascinator, religios aproape, a unor anumite
adevaruri matematice. Fiorul acesta 1l aveau in comun cei dintai geometri, Tn acelasi timp
familiar si auster; comparabil succesiunii anotimpurilor, fenomenul de inchidere ni se

propune ca 0 mare contemplatie, ca o rasfrangere autentica din acel ,,grand geste éternel

BDacs se respinge relatia dintre corpurile geometriei axiomatic euclidiene si corpurile factic rigide ale
realitdtii, se ajunge la urmatoarea conceptie, pe care a aparat-o indeosebi patrunzatorul Henri Poincaré:
dintre toate celelalte geometrii axiomatice ce pot fi gandite, geometria euclidiand se distinge prin
simplitatea ei. Deoarece geometria axiomaticda singura nu contine Tnsa nici un enunt despre realitatea
cunoscutda prin simturi, ci numai geometria axiomatica in corelatie cu propozitii fizice, ar fi posibil si
rational sa pastram geometria euclidiana, oricare ar fi alcatuirea realitatii. Caci, daca vor aparea contradictii

intre teorie si experientd, ne vom decide mai curand la o schimbare a legilor fizice decat a geometriel
euclidiene axiomatice. Tn aceastd conceptie, geometria axiomatici si o parte a legilor naturii, ridicate la

rangul de conventii, apar drept echivalente din punct de vedere epistemologic (Einstein 2000: 40-41).
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qui tourne et se rejoint”, ntrezarit de filosofiile reintoarcerii. Tncét, daci exista o Arta a
Teoremei (nu atat in intelesul de demonstratie ingenioasa, ci in acela de esentialitate a
continutului), credem a recunoaste in proprietatile de inchidere modelele ei desavarsite,
de totdeauna.” De altfel, o caracteristicd comuna geometriei si poeziei e putinta de a
imagina toate situatiile si lumile posibile, nu doar pe aceasta in care traim. Barbu singur
afirma ca Tintelege prin poezie, ca in geometrie, ,,0 anumita simbolisticd pentru
reprezentarea formelor posibile de existentd” (lon Barbu Tn Pagini de proza). Visul e un
alt mod de a imagina lumi posibile: ,,Domeniul visului este larg si intotdeauna interesant
de exploatat”. Condensat in imaginarul poetico-geometric, visul devine ,vis al Dreptei
Simple” (Incheiere), sintagma ce exprima aspiratia lui Barbu de a realiza un univers
poetic de o ,,curdtie de grup cristalografic”, structurat geometric (,,Poate geometria /
Sabiilor trase la Alexandria” — Tncheiere). Omul este legat de toate celelate forme de
existenta printr-un ntreg sistem de corespondente, trebuind de aceea sa fie Tn armonie cu
intreg universul, sa isi ritmeze viata dupa legea cerului: ,,Gasi-vor gest inchis sa le
rezume” (Grup).

Modelul acestui deziderat se afla si Tn geometrie, unde, pe 1anga elementele de
baza (punctele, dreptele, planurile), exista si invariantii (lungimea, unghiul, suprafata si
punctul, dreapta, cercul). Din toate elementele existentei rezulta, prin ,,insumare”, prin
asumarea acestora din interior, omul in ipostaza de poet (,,Poetul ridica insumarea”), care
construieste constient un univers conceptualizat (,,De harfe resfirate ce-in zbor invers le
pierzi” — Din ceas, dedus...). Astfel, fiind punctul de interferentda dintre constiinta
individuala, cea colectiva si cea universald, poetul se gaseste in centrul universului, este
punctul de ,,insumare”, de emergenta si convergentd a caracteristicilor diferitelor regnuri
(mineral, vegetal, animal, uman), pe care le exprima prin cantec: ,,Si cantec istoveste...”.
Actul sau, Tncarcat de puterea cunoasterii, deci a intentionalitatii arhetipale, demiurgice,
determina o reluare ,,ab origo” a genezei universului prin verbul sau: ,,Si cantec
istoveste: ascuns cum numai marea / Meduzele cand plimba sub clopotele verzi.” (Din
ceas, dedus...)

lon Barbu incearcd, in ciclul Uvedenrode, chiar o eliberare a universului de

complicata zestre genetica si culturalda, dand la iveala universul poetic al fiintelor
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elementare, care reflecta, in fapt, universul actelor noastre elementare, dupa cum si
matematicienii moderni incearca sa ,,corecteze excesul de logic cu intrebarea staruitoare a
naturii”, iar Riemann® fincearcd s& ,valorifice pentru prima datd intuitia fizicd a
fenomenelor”, nu doar pe cea geometrica, spatiald. Acesta este poate unul din rosturile
simbolurilor figurative din poezia barbiani ce trimit la simboluri geometrice: melcul,

coasta — spirala logaritmicd; nadir — punctul; ochi** — cercul cu punct in centru

% Georg Riemann a adus notiunea de spatii cu multiple dimensiuni care a stat la baza teoriei lui Einstein
asupra relativitatii generale.

“0 Simbol al regenerarii periodice, teofanie lunard (isi scoate si isi strange coarnele), intruchipare a
principiului feminin (cochilia) sau a ambivalentei sexuale. Forma helicoidala a melcului constituie ,,un glif
universal al temporalitatii” (Durand, 391). La azteci simboliza in mod obisnuit conceptiunea, graviditatea,
nasterea, in Dahomei e considerat un receptacol de sperma. Tn multe culturi, inclusiv Tn cultura traditionald
romaneasca, este o Tncarnare a spiritului stramosului, asa cum o atestd si cantecul de origine magica si
rituald, aflat astdzi in repertoriul copiilor: ,Melc, melc, / Codobelc, / Scoate coarne bourei...”. Tn
iconografia si simbolistica Evului Mediu crestin e o metaford a nvierii, dar si 0 eventuald sursa (matca) sau
ecou a relelor (Simion 1983: 36—37).

! Organ al perceptiei vizuale, in lumea imaginarului mito-poetic, ochiul este simbolul cunoasterii si un
principiu creator. | se atribuie forte magice, fiind asociat cu soarele si cu luna, cu lumina divina. Pentru
zoroastrieni, soarele este ochiul lui Ormuzd, creatorul celor bune pe pamant, iar la vechii egipteni ,,Ochiul
lui Amon-Re” e aproape un zeu creator independent: din el au iesit oamenii; ei sunt , lacrimile lui Re.”
Asemanarea ochiului cu izvorul datator de viatd o aflam Tn epitetele ochiului in limba hititd, Tn limbile
baltice si slave; metafora e prezenta si Tn limba roméana in expresia ochi de apa. Lacurile sunt considerate
,»ochii pamantului”. ldentificarea vazului si a cunoasterii e reflectatd in intersectia campurilor lexico-
semantice ale verbelor ,,a vedea” si ,,a sti”, prezenta atét in limbile indoeuropene, cét si in cele apartinand
altor familii lingvistice. Aceasta semnificatie a ochiului ca organ al cunoasterii supreme, a luminii si al
stiintei divine este prezenta si Tn simbolica si imagistica religiei crestine, unde apare ,,Ochiul Domnului”,
Tncadrat Tntr-un triunghi (semnul Sf. Treimi) sau aureolat de raze solare. Multiplicarea ochilor specifica
reprezentarilor unor personaje mitologice (Argus cu cei 1000 de ochi ai sdi), e hiperbola puterii lor si a
capacitatii de a vedea, fard s fie vazuti. Dar Tn virtutea legii ambivalentei si inversarii, lipsa organului
vazului (cecitatea) devine nu numai un simbol a ignorantei, a pedepsei sau deficientel persoane, ci si
semn a Tntelepciunii venind din adancul inimii, neinfluentatd de aparentele lumii exterioare. De aici tema
,»orbului divin”, Tntelept, magician sau poet. Puterea magica a ochilor, datorata asocierii lor cu focul, e
reflectata Tn tema mitologica a privirii care ucide, atribuitd divinitatilor (Athena) sau monstrilor infernali
(basiliscul). Tn planul mitologiei minore, ea e reflectatd in credinta cvasiuniversald in deochi. Ochiul

deschis mai e si simbolul vigilentei, in timp ce ochiul inchis poate semnifica toleranta, indiferenta, chiar
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(ideograma soarelui*, simbol al cunoasterii); galbenus — sfera; roatd — cerc®; munte —

piramida®. Reciproc, poetul foloseste simboluri geometrice ca substitute ale unor

moartea fizici sau spirituald. Tn basme, ambivalenta ochiului e reflectatd Tn personajul straniu, la care ,,un
ochi réde si altul plange”; avem aici, de fapt, incifrata bipolaritatea cunoasterii si cele doud aspecte opuse Si
complementare ale existentei.

2 Simbol arhetipal, prezent aproape in toate culturile lumii. Cultul astrului zilei, considerat izvor al vietii si
al mortii, este persongjul principal a miturilor solare, iar solarismul (heliolatria) e o componenta esentiala a
religiilor uranice, care exista uneori paralel cu cele htoniene, bazate pe sacralizarea paméantului. Miturile
solare cele mai vechi par a fi cele despre gemenii divini, Tn care Soarele si Luna sunt zei si eroi civilizatori.
Soarele poate fi asociat atat principiului masculin, cat si celui feminin (in unele limbi siberiene, n germana
sau rusa diaectala e de genul feminin). O trasatura esentiala a miturilor solare evoluate este prezenta
astrului Tn calitate de divinitate principala a panteonului, uneori aaturi de zeul tunetelor. Puterea soarelui
este asociata regalitatii, asa cum se intdmpla n religia si Tn mentalitatea sociald a Egiptului antic (dominat
de cultul zeului-soare Re si de reprezentantul sdu pamantesc — faraonul) sau la poporul Inca din America
precolumbiana (incasii se considerau ,,copiii soarelui”). Soarele este sursad si, concomitent, intruchipare a
luminii diurne, cu toate valentele e spirituale si psihologice. El este si focul uranian, datdtor de viata,
purificator, dar si ucigdtor prin arsita si seceta pe care le provoaca. Soarele e nemuritor, dar € nvie in
fiecare dimineata si moare la asfintit, de aceea, este simbolul resurectiei, al vesnicei ntoarceri a vietii
trecand prin moarte temporara. Dominand bolta cerului, €l este un simbol a centrului; orientarea dupa
soare este pusd atét la baza modelului cosmologic heliocentric, cat si la baza masurarii timpului (cf.
calendare solare, ceasurile solare, zodiacul etc). Solstitiile si echinoctiile sunt puse ca puncte de reper in
organizarea vietii comunitare, a desfasurarii, riturilor agrare, a fixarii sarbatorilor pagane si a celor crestine.
Astrul zilel poate fi conotat prin ssimboluri ce apartin tuturor codurilor culturale: codului animal (vultur,
soim, leu, cerb, cal, taur, berbec etc), celui al metalelor (aurul) etc. Simboluri specifice solare sunt discul,
discul Tnaripat, roata, carul, ochiul, svastica etc. Tn planul psihologiei persoanei, soarele se asociaza laturii
masculine, rationale - Animus (Spiritus), Tn opozitie cu latura feminind sau complementard, acesteia din
urma, numitd Anima. Cercetatorii culturii traditionale romanesti reconstituie urme evidente ale solarismul ui
credintelor daco-romanilor. Divinizarea ,,Sfantului-Soare” are radacini adanci in preistoria daco-romana,
stiutd fiind larga raspandire pe teritoriul Daciei romane a religiei mitraice si a cultului Sol Invictus. Astrul
zilel este protagonistul anor naratiuni cosmologice (balada Soarele si Luna), a unor legende ae fetel
indragostite de chipul frumos a Soarelui de pe cer si transformate Tn floare sau Tn pasire (Legenda
Ciocérliei, Legenda Florii-Soarelui, Legenda Cicoarei, etc).

“31n cadrul simbolic al figurilor geometrice, cercul ocupa un loc important, aldturi de centru, cruce, pétrat
si triunghi. Este simbolul perfectiunii, omogenitatii, miscarii imuabile si eterne care nu are nici Tnceput, nici
sfarsit. Pe plan cosmic, simbolizeaza cerul, Tn opozitie cu patratul care e smbolul pamantului. Este si

simbolul timpului, al vesnicei reinceperi, redate in plan iconografic prin imaginea sarpelui ce-si musca
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simboluri figurative sau abstracte: cub — casd; triunghi®® — absolut (,,Ochi in virgin
triunghi taiat spre lume” — Grup); prismi — armonia universala (,,inalt Tn orga prismei

cantdresc” — Dioptrie); patrat® — raportul om/univers (,,Suflete-in patratul zilei se

coada/Cercul limiteazd un spatiu, dar miscarea de rotatie care formeaza acest spatiu este potentia infinita.
Tn felul acesta, cosmosul, Tn multe traditii mito-poetice, e considerat o sferd (grafic, un cerc), dincolo de
limitele sale fiind haosul. Toate punctele cercului sunt la aceeasi distanta de centrul invizibil; Tn acest sens,
el reprezinta zeul si creatiunea sa. Cercul e 0 metonimie a zeului: zeul-soare e un cerc (coroana discoidalad a
lui Re, discul cu aripi a lui Aton etc.) E simbolul dragostei crestine, Tn centru fiind Dumnezeu, iar
credinciosii vin spre el din perisfera. Tn iconografia crestind, Dumnezeirea e reprezentatd adesea ca o cruce
n cerc; aceasta figurd reprezintd si centrul cu cele 4 directii ale spatiului. Cercul Tmpartit Tn doua: ziua si
noaptea, vara Si iarna, yang si yin. Cercuri unite: unirea dintre cer si pamant. Se remarca, de asemenea,
legatura aproape universala a cercului (si altor figure rotunde) cu principiul feminin. La majoritatea
popoarelor lumii cercului i se atribuie o putere magica de apdrare. De aici deriva locuintele si asezdrile
circulare, forma circulard a stanelor, taberelor de luptd, precum si tragerea unei brazde magice in jurul
caselor si satelor, Tn caz de pericol. Un caracter ritual, izvorat din simbolismul cercului, Tl au toate miscarile
de Tnconjurare a unui obiect sacru.

“*Monument funerar la vechii egipteni (si la popoarele Americii precolumbiene) de dimensiuni gigantice,
construit din blocuri de piatra, avand patru fete triunghiulare si o bazd patrulaterd, Tn care erau depuse
mumiile faraonilor. Numele i I-au dat grecii, prin asemanarea cu o prajitura din faina si miere, care avea
aceasta forma si se numea pyramis; numele egiptean al constructiei era mer. Se Tnscrie Th simbolismul Axei
Lumii; este o scara monumentald, gratie careia defunctul regal se urca spre cer. Simbolizeaza perenitatea,
eternitatea si imortalitatea. Existd o disciplind aparte, denumitd piramidologie, care cautd sa descifreze
simbolismul eso-teric al acestei constructii, incifrat in determindrile sale numerice si Tn alcatuirea
arhitectonica.

**Figura fundamental Tn lumea simbolicului geometric, deoarece se crede ci restul figurilor se pot Tmpérti
n triunghiuri. Preia, aproape Tn ntregime, simbolismul cifrei trei, semnificand divinitatea, armonia,
proportia. Triunghiul echilateral, de obicei, e Thconjurat de raze, iar in mijloc avand un ochi e simbolul
atotstiintei si providentei dumnezeiesti. Tn francmasonerie e un simbol fundamental (Delta luminoass,
Triunghiul sublim). Triunghiurile suprapuse cu varfuri inversate (Pecetea lui Solomon, Steaua lui David)
simbolizeaza armonia contrariilor si sunt emblemele casei lui David, ale Sinagogii si statului Israel.
Triunghiul cu varful Tn sus simbolizeaza focul si principiul masculin, iar cu varful in jos- apa si sexul
feminin.

“Este unul din simbolurile fundamentale apartinand limbajului figurilor geometrice. Apare ca simbol al
pamantului Tn opozitie cu triunghiul sau cercul semnificand cerul. Tn codul numeric corespunde cifrei patru
(tetrada), care semnifica totalitatea si stabilitatea. Deoarece are patru unghiuri, patratul semnifica oprirea,

fixarea Tn spatiu si Tn timp, rezistenta si permanenta. Baza bisericilor e patratd sau dreptunghiulard, iar
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conjuga” — Poarta). Predilectia pentru substitutii si corelatii i-a fost, poate, trezita lui
Barbu de admiratia amuzata pe care i-o0 provocasera, din timpul liceului, metaforele
marelui pictor si gravor german Albrecht Direr, care definea elipsa drept ,,linie de oud”,
hiperbola - ,,linia furcii”, parabola - ,.linia focului”, spirala — ,linia melcului”, cu atat
mai mult cu cat aceste celebre locuri geometrice sunt vechi descoperiri ale austerei scoli
pitagoreice. Rolul figurilor geometrice este vazut de Barbu tot in spiritul matematicienilor
moderni: ,,de a fixa ideile, farad a participa esential la tesatura interna a rationamentului —
iatd ideea conducatoare a lui Gauss si Galois” (Vaéry 1989: 810). Astfel, imaginea ,,ochi
n virgin triunghi taiat spre lume” (Grup) - Tmprumutata din iconografia bizantina unde
simbolizeaza Sfanta Treime (triunghiul) si faptul cad Aceasta poate fi cunoscuta doar prin
atributele si lucrarile Sale (razele ce pleaca din laturile triunghiului) nu si Tn esenta Sa
(ochiul) — e o imagine-suport pentru a sustine ideea Tncercarii de a patrunde nepatrunsul
(triunghiul aparand ,,taiat spre lume”).

Triunghiul, figura geometrica de o simplitate extrema, ilustreaza simbolic
tentativa de desavarsire, armonie si ordine: ,,Verificare a gandurilor iubite pe céi inchise
si simple ca lancile unui triunghi.” — Veghea lui Roderick Usher. Imaginea ,,eptagon cu
varfuri” (incheiere) ilustrand un poligon cu proprietatea de a nu putea fi construit cu rigla
si compasul, fiind, precum am vazut, un simbol al desavarsirii totale — cosmice si terestre
in acelasi timp —, ilustreazd caracteristicile arhitectonice (indelung elaborate, cu

instrumente nu tocmai obisnuite) si simbolice (vizand atit ordinea terestrd cét si cea

partea superioara (cupola) e circulard (sfericd). Careul Tnscris intr-un cerc semnifica, de asemenea,
conjunctia dintre pamant si cer, dintre principiul feminin si cel masculin. Crucea Tnscrisa ntr-un patrat este
o expresie dinamicd a stabilitatii patratului. Aceasta figura are o ssmbolica preponderent spatiald, in timp ce
spirala sau cercul sunt dominate de un simbolism temporal. Modelul lumii Tn mitofilosofia chineza se
bazeaza pe imbinarea careului si cercului, asociate complementaritatii lumind-intuneric, yang-yin: ,,Cerul e
rotund, iar pamantul patrat. ,,Patratul e Tntunecat, iar cercul este luminos”- se afirma intr-un tratat taoist
(http://www.virtualitera.freeweb?.com/site/downl oad.php?fname=./specialitate/...pdf). Simbolismul

cercului si patratului sta la baza legendei Tntemeierii Romei: cetatea era inconjuratd de un sant circular
(mundus), iar forma cetdtii era patratd (Roma quadrata). Simbolica patratului si a corespondentelor sale
numerice a fost mult dezbatuta in cercul pitagoreicilor, preluata de platonicieni, iar mai tarziu exploatata n

speculatiile asupra valentelor numenale ale literelor si cifrelor, inscrise in asa-numitele careuri magice.
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cosmicd) ale acestuia. Pitagoreicii foloseau poligoanele stelate drept simboluri
geometrice ale conceptel or-cheie ale existentei: pentru om (microcosmos) — pentagonul —
iar pentru Tntregul armonic a lumii (macrocosmos) — decagonul stelat (ibidem: 772).
Datorita simbolisticii numarului sapte, heptagonul stelat poate primi, astfel, calitatea de
simbol al plenitudinii existentei.

[11. Jocul materiei si poezia

materialitatii imaginii - etapa parnasiana
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,»Sunt numai o veriga din marea indoire.

Fragila, unitatea mi-e pieritoare; dar

Un roi de existente din moartea mea rasar

Si-adevaratul nume ce port e: unduire.”
(lon Barbu — Elan)

Tn interviul din 1927, acordat lui Felix Aderca, lon Barbu distinge patru etape ale
creatiei sale: parnasiand, antonpannescd, expresionista si ,,saradista”. Tn 1935, in primul
studiu consacrat operei poetului, Introducere n poezia lui lon Barbu, Tudor Vianu
propune trei etape: parnasiana, baladic-orientala si ermetica. Prima etapa, cea parnasiana,
apartine perioadei ntre anii 1919 si 1921 cand apare placheta de versuri Dupa melci.
Poeziile care apartin ciclului Isarlak, sunt elaborate n perioada 1921-1924, cu exceptia
poeziei Incheiere, care e redactatd in 1926. Poeziile care apartin ciclului ermetic sunt
publicate intre anii 1926-1929. Tn etapa parnasiana intra poeziile initiatice, de tip , mister”
si cele erotice, nsasi lon Barbu in interviul acordat lui Felix Aderca a contrazis
»aparentul parnasianism, de componenta dinamic-nietzscheand a creatiei sale” (Petrescu
2006: 46). La fel, poetul a afirmat ca nici de la Helada parnasiana, nici de la ,,Grecia
emisa de ciudatul si singuraticul Louis Ménard, profesor de greaca: academica,
decorativa” nu se revendicd propria-i creatie, ci de la ,Helada lui Nietzsche: Elanul,
cutreierand dinamic fiintele si ridicand extatic un cer platonician” (Barbu 1970: 176). lon
Barbu si-a asumat conceptele nietzscheene, intemeindu-si, pe baza lor, propria viziune
poeticd. Pe langa opozitia traditionala nietzscheana muzical / plastic, conceptelor
dionisiac/ apolinic sunt asociate si urmatoarele perechi de termeni care dezleaga
terminologia enigmatica a poeziei barbiene: conditie subiectiva / obiectivare in principiul

individuatiei, cutremur/ extaz, somn/ vis.

| Conditia subiectivd este ,,intuitia dionisiaca” prin care existentele fragile,
tranzitorii, Tsi traiesc trecdtoarea lor deprindere din intregul ,materiei increate” ca
suferintd a izolarii, cu singurdtate fird leac. Tn acest spatiu se intalneste nostalgia

intoarcerii in ,marea framantatd”, in ,apa invalmasita, muzicala totusi, a materiei
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Tncreate”, impuls ce defineste ,,conditia lor subiectiva” ca ,,intuitie dionisiaca”. ,,Conditia
nostra organica mi se pare chiar moartea”, afirma lon Barbu in corespondenta lui cu
Simon Bayer. Ca introducere in imaginarul acvatic barbian, nu putem trece peste o

anumita fascinatie a jocului vizual, care se desprinde mai intai la orice lectura.

Il Conditiei subiective i se opune principiul individuatiei care este inteles ca
obiectivare Tn vis apolinic a unei nostalgii contrarii. Aceastd nostalgie elibereaza forme,
creatii ale unui univers imaginar. Complementar impulsului dionisiac, doar omul poate
trai visul apolinic eliberator, prin care el ,,se asaza in randul Demiurgilor”, depasindu-si
(obiectivandu-si) conditia subiectiva (Petrescu 2006: 48).

I1l Doar omul este Tnzestrat cu facultatea creatoare (,,demiurgicd”) de a visa. In
poezia lui Barbu, acest impuls apolinic apare ca un atribut general al tuturor fiintelor, in
toate ipostazele e (vegetale — Copacul, geologice — Lava, Muntii, etc.) si aici nu mai e
numit vis ci dor. Somnul in poezia parnasiana a lui Barbu ,,va desemna starea de opacitate
a materiei” (ibidem); visul e asociat luminii: iluminarii solare; dorul este expresia extazel
apolinice a materiei hipnotizate de lumina celesta. Dintre termenii cei mai des folositi de
Barbu in poezia sa, marea si o serie de motive (baia albastra, raul, forma fluida, etc.)

sunt folositi desemnand fiinte informe, substratul amorf al tuturor existentelor izolate.

IV Cutremurul (,,delirul”) dionisiac intalneste ,,extazul apolinic” sau 1n
terminologia lui Barbu folosita in interviul cu Felix Aderca, ,,elanul dionisiac [...] ridica
extatic un cer platonician” (Barbu 1970: 176). Delir inseamna dorinta iesirii din
Tngradirea sinelui, dorinta topirii Tn marea informa; ek-stasis inseamna iesire din sine,
transcendere a granitelor ,,conditiei subiective” sub impulsul eliberator al ,,principiului
individuatiei”, nteles ca atractie a formelor arhetipale, instaurate (prin ,,vis” sau ,,dor”)
intr-un ,,cer platonician™ (Petrescu 2006: 49). Cu ,,0 euforie dusa la paroxism, care pune
elocvent in valoare tonusul vital al lui lon Barbu” (Pillat 1982: 91) din epoca debuturilor
sale poetice, are sa fie cantat cultul salbatic al lui Dionysos, zeul betiei si al fecunditatii.

Prima poezie a lui lon Barbu, Fiinta, devenitd apoi Elan, a aparut in Literatorul
lui Macedonski Tn septembrie 1918. Ea reapare Tmpreund cu alte patru poezii (Lava,

Muntii, Copacul si Banchizele) in Sburatorul lui Lovinescu in 1919, unde poetul mai
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publica, Tn acelasi an, Pentru marile Eleusinii, Panteism, Arca, Ti-am impletit, Umbra si
Dionisiaca, in 1920, Nietzsche, Pytagora, Peisagiu retrospectiv, Fulgii, Cucerire,
Luntrea, Solie, Cand va veni declinul, Raul, Umanizare si Infrangere. Nu toate aceste
poezii sunt parnasiene, unele privesc universul exterior impasibil, unele poarta si
marturisirea unui gand propriu, ajung chiar pana la romantismul tiradei. Parnasianismul
este denumirea curentului poetic constituit in a saptelea deceniu a secolului trecut, ale
carui principii sunt opuse atét principiilor naturalismului, ca si celor ae literaturii
romantice. Despre parnasianism in primul rand, poetul parnasian exclude din poemele
sale orice preocupare de viata sociala, retragandu-se in sine nepasator fata de problemele
lumii din jur. Spre deosebire de romantici, poetii parnasieni refuza sa-si dezvaluie
emotiile si sentimentele intime. Ca urmare, poezia lor va fi obiectiva, rece, retinuta.
Termenul de parnasianism este derivat din parnasian, fr. parnassien, a aparut mai intai
in literatura franceza sub numele de ,,Le Parnasse”. Parnasianismul este o reactie la
subiectivismul romantic. Punctul de plecare pentru acest curent este volumul ,,Les Emaux
et Camées”, a Iui Théophile Gautier, si primii reprezentanti sunt Théodore de Banville
(«Les Camées parisiens», «Le Sang de la Coupe») si Charles Leconte de Lisle («Poémes
antiques», «Poémes barbares»), care editeaza o culegere de poezii intitulata ,,Le Parnasse
contemporain® / ,,Parnasul contemporan”(1866-1867), la ea colaborand si alti scriitori,
José-Maria de Hérédia («Les Trophées»), Sully Prudhomme, Paul Verlaine, Catulle
Mendés, Sully-Prudhomme, Frangois Coppée, apoi poetii englezi Austin Dobson,
Edmund Gosse, Andrew Lang s.a., poetii germani de la August Graf von Platen la Stefan
George . a., de poetii iberici avand in frunte pe Ruben Dario, de ,,noua Scoala de la
Atena“, reprezentatd de Kostis Palamas. Revista, la randul ei, poarta numele muntelui
Parnas, casa Muzelor Tn mitologia greaca. Parnasienii erau influentati de doctrina lui
Théophile Gautier numita ,,artd pentru arta”, iar din dorinta de a elibera poezia de
influenta romantismului militau pentru poezia obtinuta cu ajutorul mestesugului, tematica
lor viza subiecte clasice sau exotice pe care le tratau cu 0 mare rigiditate a formei Si cu o
maxima detsare a emotiei. Elementele acestei detasari proveneau in foarte mare méasura
din Estetica lui Arthur Schopenhauer. Parnasianismul nu s-a limitat doar la teritoriul
european. Olavo Bilac, un autor brazilian care a prelucrat versurile si metrul poetic fara

s& elimine complet emotia poeticd. Pentru poetii parnasieni, definitorii sunt atitudinea
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impersonala, descrierea senzoriala a lucrurilor si a fenomenelor, cultul formel.
Excluderea oricérei idei sociale sau a oricarui sentiment este esentialda. Theophile Gautier
afirma: ,,Nu cere poeziei sentimentalism. Cuvinte stralucitoare, cuvinte luminoase, cu un
ritm si 0 muzicd - iatd poezia!”*’ Poetii parnasieni au o anume inclinatie catre pitoresc,
predilectia pentru taramuri exotice, pentru temple si taramuri indepartate. Versul
parnasian se distinge prin rigurozitate, prin cizelare, iar in cdmpul liricii intra mitologiile
antice, o naturd exoticd si pietrele pretioase. Parnasienii cultivd sonetul si rondelul. Tn
literatura roméana se face mai greu o distinctie intre simbolism si parnasianism. Alexandru
Macedonski, care este receptat, la inceput, ca un teoretician al simbolismului, isi va
incheia cariera poetica sub semnul parnasianismului. lon Pillat isi scrie primele volume
de poezii in stil parnasian, iar lon Barbu implica in ermetismul versurilor si 0 nota
parnasiana. N. Davidescu publicd o Antologie a poeziei parnasiene, dar poetii selectati
sunt mai mult simbolisti: Stefan Peticd, luliu Cezar Savescu, Mircea Demetriad.
Parnasianismul cultiva imaginea templelor, a constructiilor arhitectonice lansate spre cer,
spre taramuri pline de soare, folosind extazul ca mijloc de alunecare in taramul visului,
prin parfumul ,rozelor”, elemente ale perisabilitatii. Versul este dezbracat de orice
emotie, iar metrica este bine studiatd, rotunda, muzicala.

n poezii, notele de parnasianism se repereaza in imagini exotice, in culori vii si
parfumate, In muzica de natura celesta care nvaluie intregul tablou. Poeziile Iui lon
Barbu din perioada parnasiana descriu peisaje mineralizate, evoca zeitati mitologice sau
surprind anumite procese de constiintd, ca in cazul poeziei Panteism.
Influenta parnasiana era inteleasa de Barbu ca fiind: ,,imagine placata®, ,,insolubilitatea
in aer*, ,distributia naiv simetrica a materialelor*, ,,cer platonician, ,.elanul
cutreieréand dinamic fiintele** (Alexandrescu 2010: 408). Aceasta influentd consta mai
alesin ,,obiectivarea lirismului*‘, cum o spune poetul sau ,,sublimarea afectului*, cum ar
formula aceasta evolutie psihanaliza. Tensiunea afectiva sublimatd este o trasatura a
stilului barbian si-i da densitatea neobisnuita.

Tn literatura romand, incd din 1880 si pani in perioada interbelica, aldturi de
simbolism, parnasianismul a reprezentat o notabila directie modernista a poeziei noi /

decadente, directie promovata — in ,,simbioza parnasianism-simbolism* — Tndeosebi de

“" http://enciclopedie.citatepedia.ro/index.php?c=poezie
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revistele ,,Literatorul” (Bucuresti), ,,Vieata noua” (Bucuresti), ,,Versuri si proza” (lasi)
etc. Primele semne ale parnasianismului si-au facut apartia in literatura romana, intre
1866 si 1869, in Pasteluri de Vasile Alecsandri, aproape sincron cu cele din Franta, unde
curentul si-a avut ,,prima scoald“ intre 1866 si 1880, caci bardul de la Mircesti era la
curent cu orice noutate / miscare literara franceza; dar prima veritabild ,,scoald*
parnasiano-simbolista din literatura romana se datoreaza lui Alexandru Macedonski,
cenaclului si revistei sale, ,,Literatorul”, pe care le-a condus si in primele doua decenii
ale secolul a XX-lea. G. Calinescu considera Pastelurile ca o poezie noua, Tn care
predomina tehnica picturala. Vasile Alecsandri realizeaza prin pastelurile sale o lirica a
linistii, a fericirii rurale, un calendar al spatiului si al timpului — iarna, toamna, primavara,
vara, cu rezerve fatd de frig. Corespondenta sentiment-natura este urmarita si subliniata
de faptul ca tabloul este aproape intotdeauna Tnsufletit de o prezentd umanad. Pana la
Alecsandri, Tntalnim doar elemente de pastel la Asachi, Heliade, Alexandrescu, Tn poezii
de factura romantica, unde natura e zugravita in mod abstract, ca mijloc de a crea
atmosfera de comunicare a unor anumite stari sufletesti. Alecsandri da individualitate
peisajului, zugrdvindu-l cu farmecul lui specific. Tn unele poezii, datoriti gerului, natura
s-a transformat complet, Tnghetul a cuprins astrele, orice urma a vegetalului a disparut,
lasand totul prada regnului mineral, solidificandu-se sub aspectul otelului, cristalinului,
diamantului.

Alti parnasieni romani sunt lon Pillat, lon Barbu (,,ciclul poemelor publicate in
Sburatorul®), ori de cei antologati de Nicolae Davidescu, in 1943, in volumul Din poezia
noastra parnasiana: Mircea Demetriad, Gabriel Donna, Alexandru Obedenaru, Gheorghe
Orleanu, Alexandru Petroff si luliu Cezar Savescu. Acesti poeti, in primul rand, au aratat
in poezia lor o obiectivitate fatd de nebulozitatile lirice ale romantismului, obiectivitate
sustinuta si solicitata de formele prozodice fixe cultivate, punand inspiratia si fluctuatiile
ei Tn tipare. Frumosul preferat de acesti poeti parnasieni era cel din picturile si sculpturile
antichitatii, din miturile si istoriile civilizatiilor arhetipale din toate ariile planetei,
indeosebi (dupd cum aratad si numele miscarii, de la pelasgo-thracul ,,munte al muzelor®,
Parnas) din Hellada. Tn spiritul parnasienilor, antichitatea capatd culori vii, picturalul,
vizualul dominénd totul: nimfe cu séni albi, coborand din tinuturi marmoreene, cu corpuri

mladioase, imbietoare, de culoarea petalelor de trandafir, imprastiind parfumuri, mai ales
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de liliac, levantica, roze, cu imbratisari gratioase, intr-o muzica misterioasa a lirelor, cu
aparitia bacantelor in delir, etc. Ei se intorc spre imbogatirea rimelor, (re)descopera forme
fixe prozodice din cele mai alambicate si le pun in circuit: hexametrul, versul safic,
dactilul, anapestul, amfibrahul, coriambul, spondeul; pretuiesc si cultiva foarte mult
poezia cu forma fixa: sonetul (pe primul loc), rondelul, glosa, gazelul, epitalamul,
rubaiatul, pantumul, haiku-ul, micropoemul-tanka etc.; preiau de la romantici ceea ce le
convine, fiind preocupati de exotism (cadre si atmosferd), de feeric, de peisajele
luxuriante, ori de cele ecuatoriale, polare, extrem-orientale, de japonezerii sau chinezerii
etc., dar cu proiectare n impersonal. Prin parnasieni, geografia lirica se extinde la
intregul cosmos. Cand |i s-a reprosat insensibilitatea, parnasienii au protestat; au
argumentat ca imaginile de seninatate, frazele echilibrate pot sa exprime marile dureri sau
idei; au fost de acord ca ,,forma“ poate fi ,,impasibila“, sculpturala, dar foarte pura in
liniile sale. Detestarea ,,incoerentei ideii®, a ,,inco-rectitudinii limbajului“ raméane punctul
invulnerabil al parnasienilor (de fapt, ,armatura“ e din 1872, datda de Micul tratat de
poezie franceza (Petit traité de poésie francaise) de Théodore de Banville, adevaratul
»manual® al noului curent).

lon Barbu este considerat, in etapa timpurie, un poet al carui act poetic se
reveleaza ,,intr-o formula inspirata, muzicald, de o perfectiune apollinica” (Mincu, 1985:
210), foarte dificil de inteles, ,,unul dintre cei mai greu de descifrat poeti ai literaturii

romane”*

, poate chiar cel mai dificil dintre toti poetii si cel mai modern. Motiv pentru
care a fost condus in vecinatatea lui Mallarme si Valéry si a conceptului de poezie pura.
Unii comentatori ai poeziei lui lon Barbu nu cred asa ci cercetarile pe care le-au
Intreprins criticii literari asupra poeziei romanesti, au stabilit pentru constiinta
romaneasca o alta ierarhie, in fruntea careia std Mihai Eminescu, ca fiind poetul cel mai
profund si mai greu de inteles cu adevarat, urmat de Nichita Stanescu si de Lucian Blaga.
Poezia lui lon Barbu este indescifrabila doar in masura in care nu intelegem relatia pe
care € o stabileste intre metafora poetica si axioma matematicd. Din momentul in care
aceasta ecuatie Tn care intra si matematica, si poezia este rezolvata, lirica lui lon Barbu nu

ne mai poate surprinde printr-un inedit inexplicabil si putem Tnainta linistiti n a-i

“8 http://www.teol ogiepentruazi.ro/2011/01/05/poezia-l ui-ion-barbu-adevarul -el ementar-ermeti zat-1/
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patrunde tainele sensurilor.

Etapa parnasiana n creatia lui lon Barbu cuprinde poeziile publicate intre anii
1919 si 1920 1in revista ,,Sburatorul”. Afirmarea lui lon Barbu este facutd de criticul
Eugen Lovinescu in articolul Tntitulat Un poet nou, spunand ca ,,nimanui nu-i va scapa
viziunea genetica, lapidaritatea conceptiei si a expresiei, sobrietatea relativa [...], ...care
ne evoca n versuri frumoase si reci, poezia fortelor naturii, a materiei inerte, a prefacerii
universale si a misterelor germinatiei” (Mincu 1990: 24). in aceasta etapa intrd poeziile
care prin denumirile lor fac aluzie la numeroase influente ale poeziei parnasiene franceze
asupra liricii sale: Elan (28 septembrie, 1918, Literatorul), Lava (6 decembrie, 1919,
Souratorul), Muntii (6 decembrie, 1919, Sburatorul), Copacul (6 decembrie, 1919,
Souratorul), Banchizele (6 decembrie, 1919, Sburatorul), Pentru Marile Eleusinii (13
decembrie, 1919, Sburatorul), Panteism (13 Decembrie, 1919, Sburatorul), Arca (20
decembrie, 1919, Souratorul), Ti-am impletit... (20 decembrie, 1919, Souratorul), Umbra
(20 decembrie, 1919, Shuratorul), Dionisiaca (27 december, 1919, Sburatorul),
Nietzsche (3 ianuarie 1920, Sburatorul), Pitagora (3 ianuarie 1920, Sburatorul), Fulgii
(17 ianuarie 1920, Sburatorul), Peisagiu retrospectiv (17 ianuarie 1920, Sburatorul),
Cucerire (31 ianuarie, 1920, Sburatorul), Luntrea (14 februarie 1929, Souratorul), Solie
(27 Martie, 1920, Sburatorul), Cand va veni declinul... (3 aprilie, 1920, Souratorul), Raul
(29 mai, 1920, Sbur&torul), Tnfrangere (19 iunie, 1920, Sburatorul), Dezrobire (iunie,
1920, Umanitatea), Tn ceata... (iulie, 1920, Umanitatea), Driada (11 iulie, 1920, Hiena),
Rasarit (24 aprilie 1921, Romania Noua, 1, 13), Ixion (1 aprilie 1921, Cuvantul liber),
Ultimul centaur (1 mai 1921, Cuvantul liber), Gest (7 august, 1921, Romania Noua),
Hierofanatul (14 august, 1921, Roméania Noua), Cercelul lui Miss (august, 1921,
Romania Noud), O Tnsurupare Tn Maelstrim (decembrie, 1931, Contimporanul), Regresiv
(ifanuarie, 1932, Contimporanul), Text (octombrie-noiembrie 1931, Contimporanul, XI,
100), Tnclestari (noiembrie, 1933, Viata Roméaneascd), Gheizerii (16-23 ianuarie 1921,

|deea europeand, 11, 58), Convertire (aprilie- iunie 1924, Cugetul Romanesc, 111, 2-4).%

“*Aceastd clasificare a poemelor lui lon Barbu se bazeaza pe analiza clasificarilor facute de urmatorii critici
literari privind criteriul conologic si tematic (Tudor Vianu, lon Barbu, Bucuresti, Editura Minerva, 1970;
Eugen Lovinescu, Evolutia poeziei lirice in Istoria literaturii romane contemporane, 11, Bucuresti, Editura

Minerva, 1981; George Cdlinescu, Istoria literaturii romane de la origini pana in prezent, Bucuresti,
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Aceste poezii propun un univers tematic restrans, sunt scurte Si riguroase ca
forma, iar Barbu a ales pentru continutul lor peisaje mineralizate, forme ale geologicului
si ale florei, zeitdti mitologice sau surprinde procese de constiinta cum este ,,solemnul
legamant al lepadarii de pacatul contemplatiei abstracte in favoarea vointei de a trai cu
frenezie, Tntr-o totald consonantd cu ritmurile vii ale naturii”®. Tn perioada de Tncepui,
poezia lui lon Barbu contine un fond dionisiac al poeziei, care o apropie de poezia
parnasiand. In volumul al lll-lea a Istoriei literaturii romane contemporane, intitulat
Evolutia poeziei lirice (1927), Eugen Lovinescu incearca sa faca o imagine globalda a
poetului, revizuind si adaugand prima delimitare istorica si valorica in trei etape a
lirismului barbian. Versurile lui lon Barbu care au o forma parnasiana, ,,strofe ca arcuri
puternice de granit, cu un vocabular dur, nou Tnsg, cu ton grav de gong masiv [...] 0
muzicd Tmpietrita. [...]...Materialul intrebuintat era mai mult cosmic: lava, muntii,
copacii, banchizele, bazaltul, granitul, silexul, dar sub aceasta carapace de crustaceu, se
zbatea, totusi, un suflet frenetic” (ibidem: 26), in care peisajele, pasteluri exotice si
imaginare, inchid n ele elanuri si incorsetdri ale fiintei umane, aspiratii patetice si
Tncrancenate refuzuri. Versurile din etapa parnasiana a lui lon Barbu sunt influentate de
poezia parnasiana franceza, reprezentata prin Leconte de Lisle sau José Mariade Hérédia,
care era fundamental decorativa si antiromantica in continut, neingaduind elanuri
sufletesti, pe cand la lon Barbu, sub Tmpietrita si recea marmura a versului, se rasucesc
pasiuni violente, nelinisti si aspiratii tulburi, ceea ce denota o structura romantica. Pe cat
este de aproape de poetii francezi, cu atat se diferentiaza de ei, poezia lui Barbu nu este
pur formala ca cea a lui Hérédia, nici plind de pesimism ca cea a lui Leconte de Lisle, Tn
continut, versurile lui lon Barbu sunt de o noutate verbala in care Eugen Lovinescu
descopera un ,suflet dionisiac, ascuns sub expresia statuard, apolinicd. Imaginile

pietroase, insa, divulgau elanuri nietzscheene mai caracteristice poeziei romantice decat

Fundatia Regala pentru Literatura si Artd, 1941; Vladimir Streinu, Pagini de critica literara, |, Bucuresti,
Editura pentru Literatura, 1968; Mircea Tomus, lon Barbu Tn 15 poeti, Bucuresti, Editura pentru Literatura,
1968; Dinu Pillat, lon Barbu, Bucuresti, Editura Tineretului, 1969; Dorin Teodorescu, Poetica lui lon
Barbu, Craiova, Editura Scrisul Roménesc, 1978).

* http://www.academician.ro/article/18771/lon-Barbu-Dan-Barbilian/3
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celei parnasiene, statice si aproape exclusiv decorative. Elementele cosmice folosite
trimit, Tn fond, la un filon romantic esential” (Mincu 1990: 26-27). Un joc a materiei in
descoperim in versuri de forma: ,,spasm incremenit” (Muntii), ,,Suprema incordare de
granit” intre ,,crengile crispate” si ,,licoarea opalind” (Copacul) unde Tn materia verbala
cuprinde incremenirea minerala telurica si lichiditatea spatiului uranian. La fel argintul ca
materie alba si luminoasa, element de constructie a versului barbian din poezia Luntrea,

simbolizeaza puritatea.
»Se nalta [...]/ Statura ta turnata in luminos argint”,

Argintul este lumina purd, asa cum este ea primitd si redatd de transparenta
cristalului, de limpezimea apei, de strilucirea diamantului. Tn simbolistica cresting, el
reprezintad intelepciunea diving, asa cum aurul evoca intelepciunea divina pentru oameni.
Termenii sub care se ascunde parnasianismul sunt decorativismul arheologic care
cuprinde expresia statica asociata racelii hieratice a sentimentului poetic. E. Lovinescu
descopera in versurile lui lon Barbu ,,un suflu debordant, nelinistea dionisiaca a sufletul ui
congenital romantic. Nietzsche, spargand crusta apollinica a statuarei grecesti, dezvaluia
angoasa Occidentului, cuprinsa Tn [...] spiritualitatea stravechei Elade” (ibidem: 210).
Parnasienii abordeaza problema imbogatirii rimelor ,,marii armonii®, (re)descopera forme
fixe prozodice din cele mai alambicate si le pun in circuit: hexametrul, versul safic,
dactilul, anapestul, amfibrahul, coriambul, spondeul, amfima-crul, peonii etc.; pretuiesc si
cultiva foarte mult poezia cu forma fixa: sonetul (pe primul loc), rondelul, glosa, gazelul,
epitalamul, rubaiatul, pantumul, haiku-ul, micropoemul-tanka etc.; preiau de la romantici
ceea ce le convine, fiind preocupati de exotism (cadre si atmosferd), de feeric, de
peisgele luxuriante, ori de cele ecuatoriale, polare, extrem-orientale, de japonezerii sau
chinezerii etc., dar cu proiectare in impersonal, ,in zone statice”, ,,sub o cupola de
gheata“, ,,ca Intr-o vitrina“. Prin parnasieni, geografia lirica se extinde la intregul cosmos.
Si daca li s-a reprosat insensibilitatea, parnasienii au argumentat cd imaginile de
seninatate, frazele echilibrate pot sa exprime marile dureri sau idei; au fost de acord ca
»forma“ poate fi ,impasibild“, sculpturala, dar foarte pura in liniile sale. Detestarea
»incoerentei ideii“, a ,incorectitudinii limbajului“ raméne punctul invulnerabil al

parnasienilor. Adevaratul ,,manual® al noului curent dateaza din 1872 cand a aparut Micul
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tratat de poezie franceza (Petit traité de poésie francaise) de Théodore de Banville, in
care sunt date caracteristicile acestui curent. Pastelul lui lon Barbu, cu ,,0 structura
dramatizata, des scenariu initiatic” (Petrescu 2006: 68) este prezentat de loana Em.
Petrescu Tn cartea lon Barbu si poetica modernismului ca un pastel dinamic unde se
desfasoara o drama cosmicd, un scenariu al ciclicei morti sau renasteri a naturii, un
»proces de initiere in drama [...] unei agonii cosmice”. Aceasta agonie cosmica o putem
vedea ntr-un joc al materiei provocate sub ,,un soare fara spite de raze” si ,,0 branca
Tnnorata” sub care se desfasoara un macel in timp ce ,.tihnita noapte a muls opal de sus”.
Framantarea otelurilor cu aschiile de sindrild, duce la moartea proiectata la dimenisiuni

de méacel cosmic:

~Inghemuiti sub braul acestui damb de crida
Am ascultat 0 noapte si-0 zi, pe vant adus,
Roitul sagetarii, cu zbarnairi de fus,

De-acolo, din cAmpia véroasa si arida.

Un soare fara spite de raze, spre apus,
Parea un ochi cu fiere umplut, si cu obida;
O brénca innorata lupta s& ni-1 inchida.

Apoi, tihnita noapte amuls opal de sus.

Tn tranta patimasa, in strangerea virila,
S-au framéantat oteluri cu aschii de sindrila,

Si lupta geme inca sub aburii lasati.

lar sus urcand, movild, prin negurile plate,
Morti goi, ce-n sfori de sange stau cobza Tnnodati

Se-ntorc laorbul lunii cascand din beregate.”
(Macel, in ,,Roménia Noua”, 29 mai 1921)

A denumi lupta un joc inseamna ,,a folosi un dicton la fel de vechi ca si Thsesi

cuvintele ,,«luptd» si «joc»” (Huizinga 2006: 54). In trecut nu s-a urmdrit neaparat
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uciderea cuiva, ci de a se considera ca daca a curs sange onoarea a fost spalata este in
deplina concordanta cu caracterul sacral pe care la origine are orice lupta. Locul in care
se desfasoara este un spatiu de joc, armele nu sunt egale, ceea ce e predestinat curgerea
sangelui celor cu sabii de lemn din care iese ,,aschii de sindrild”. ,,Varsarea de sénge este
de ajuns pentru a satisface cerinta ca onoarea sa fie razbunata prin sange” afirma
Huizinga in celebra carte a sa Homo Ludens. Tn cazul nostru, virsarea de sange, pentru a
fi re-ndscut, ncat se pune problema continuitatii ciclice a vietii pe pamant in poezia lui
lon Barbu participam la drama facerii materiei sau des-facerii naturii.

Evocarea grandioasa si cu virtuozitate a civilizatiilor trecute de catre parnasieni e
unul din motivele principale care i-a facut pe acestia pretuiti de catre poetii moderni care
si-au gasit o filiatie spirituald cu Grecia antica. lon Barbu, care a cultivat intr-o priméa
etapd 0 poezie de tip parnasian, gaseste caracteristica cea mai importanta a
parnasianismului tocmai Tn ,,conceptia unei anumite Grecii: academica, decorativa...”
(Brut 2003: 86). Dorinta parnasienilor de atingere a perfectiunii formale i-a trezit lui
Rimbaud admiratia si chiar dorinta de situare n continuitatea aceleiasi aspiratii: ,,1i
iubesc pe toti poetii, pe toti bunii Parnasieni (c&ci poetul este un Parnasian), indragostiti
de frumusetea ideald” (Rimbaud 1992: 231).

Poeziile lui lon Barbu de la inceputul etapei sale creatoare, care sunt de altfel
publicate, cum am amintit mai sus, n revista ,,Sburatorul”, au fost considerate de critica
literara drept poezii parnasiene datoritda faptului ca predomina forme prozodice fixe,
motive istorice, mitice si imagini puternic vizuale. lon Barbu in aceste poezii de Tnceput,
se apropie de parnasianism mai mult prin forma acestor poezii. in volumul Pagini de
proza, lon Barbu spune ca ,parnasiana este prima forma. (...) Imaginea placata,
distributia naiv simetrica a materialelor, «insolubilitatea in aer», sunt caracterele
productiei de atunci.” (Barbu 1997: 106). Spiritul vechii Grecii nu mai este cel academic
si decorativ perceput de Hérédia, Leconte de Lisle, ci el e reconstituit de Nietzsche:
»Elanul, cutreierand dinamic fiintele si ridicand extatic un cer platonician” (Barbu 1968:
45). Aceste versuri de Tnceput ale lui lon Barbu, lafel consideratiile de mai sus, ale caror
veridicitate practica a fost acceptata de criticii epocii, ne Tndreptatesc sa cautam
Lvirtualitatile si modul de constituire al viitoarelor sugestii si semnificatii poetice” (Brut

2003: 129). Spiritul contestatar si autocontestatar, cautator si tumultuos al lui lon Barbu a
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devenit statornic in momentul raportarii sale la vechea Helada. Aprofundarea dualismului
apolinic-dionisiac, prin intermediul lui Nietzsche, a avut un impact enorm asupra
poetului, fascindndu-1. Mihaela Brut vorbeste in cartea s-a despre atractia tipic dionisiaca
a trdirii intense, asemanata de Nietzsche betiei, Tncat potentdnd pana la exacerbare toate
simturile, instinctele, aceasta atractie nu are efect. Dimpotriva, are efect confuzia, ,,strania
mixtura si dualitatea din afectele exaltatilor dionisiaci, acel fenomen ce face sa smulga
din piept strigate de chin” (Nietzsche 1992: 10-14) si atractie irezistibila a neantului.
Atractia contrard, adicad ,tendinta apolinicd spre frumos, prin tranzitii incete, a faurit
lumea olimica a bucuriei”. Aici se vorbeste despre asociatia atractiei contrare a lui
Nietzsche cu visul, deoarece ,in vis ne desfatam intr-o percepere directa a
reprezentdrilor; toate formele ne vorbesc; nu existda nimic indiferent si inutil” (ibidem:
17). Acesta tendinta Tntdreste dorinta de obiectivare a propriei individualitati, inclusiv n
creatii artistice. lon Barbu adanceste idealul visului apolinic pana la extaza ce dezvalui
formele arhetipale — ,,elanul (...) ridicand extatic un cer platonician”.

Impulsurile contrarii ale individului, care sunt consolidate ca organice in Grecia
antica sunt, Tn viziunea lui Nietzsche, cele care coordoneaza intreaga creativitate artistica,
incat ,,evolutia permanenta a artei este legata de dualismul apolinic-dionisiac” (ibidem:
7). Poezia de inceput a lui lon Barbu este dominatda de mastile lirice: Nietzsche si
Pytagora. Ei se intretin in subtext pe tot parcursul operei lui Barbu, la fel ei vor reapare si
in creatiile ulterioare volumui Joc secund. Nietzsche este un ,razboinic dur si aprig
cuceritor de zari”, el intreprinde ,,asaltul temutelor portale”, si adanceste ,,cu groaza
abisul numenal”, converteste absurditatea in sens. loana Em. Petrescu Tn cartea lon Barbu
si poetica postmodernismului (Editura Casa Cartii de Stiinta, 2006) vorbeste despre
existentele create de Barbu care se gasesc la granita dintre lumi, care ,,definesc la Barbu
pozitia ambigua a spiritului, care sondeaza abisurile existentei straine lui si se cufunda

Tntr-insele pentru a crea, Tn miezul lor inform, sensuri:

»Sa fi strapuns penumbra letargica si ceata
Ce mpleteau pe norme un neguros Dedal
Ca, adancind cu groaza abisul numenal,

Tn seara biruintei sd-ntrezaresti cum Viata
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Se-ntoarce somnoroasa, in ciclul ei steril,

Sub fard si masca, mimma unei absurde arte...

Si totusi deasupra rotirilor desarte
Fauritor de sensuri, sa te ridici viril;

Si, beat de aderare activa si adanca,

— Aplauze unice in Searbadul decor —
Smulgéand ardorii tale cuvantul creator,

Eternei reintoarceri a Vietii sa-i chemi: “Incal””
(Nietzsche, Tn ,,Sburatorul”, 3 ianuarie 1920)

Aceste impulsuri lon Barbu le-a extins in poeziile sdle, ma ntd sfera de
valabilitate la regnurile vegetal (in Copacul) si mineral (in Lava, Muntii). Axa principald
a creatiei lui lon Barbu din aceasta perioada este viziunea arhaicului revelator al
universalului. Acest univers poetic ,,se configureaza dintr-o lume proiectata in arhaic si
mitic, cu ecouri prelungi Tn timp, ce aspira cu fervoare spre absolut [...], uneori cele doua
aspiratii apar Tmbinate” (Brut 2003: 131), prefigurandu-se, astfel, conceptul de ,,nunta”
din volumul Joc secund. Mircea Scarlat in lon Barbu - Poezie si deziderat (Editura
Albatros, 1981) vorbeste despre poeziile scrise de lon Barbu Thainte de 1921 ,,subliniaza
unitatea structurald a poeziei barbiene” (Scarlat 1981: 27). Panteismul, dupa Scarlat, este
0 constanta definitorie a poeziilor din aceastd etapd, lon Barbu, incd din primele poezii
vorbind despre ,Viata universald” si marturisind tendinta spre ,,Acordul pur”:
»~Smulgandu-ne din cercul puterilor latente, / Vietii universale, adanci, ne vom reda...”
(Panteism, 1919) sau ,,Si nu stiu ce amestec de-arome si zaduf/ Topea orice fapturd in
marea nuntd-a firii” (Driada, 1920).

Elanul vitalist si dionisiac intalnit in primele poezii prevesteste o faramitare, o
distrugere a fiintei prevestita de Nietzche, este anulata de visul apolinic, ,intuitiile
dionisiace, omoréatoare prin excesul durerii dezlantuite, scapa conditiilor subiective,
obiectivandu-se n plin vis: intr-o lume inchipuitd, unde dramuirea armonica a formelor

ascunde substratul dionisiac” (ibidem: 132). Tn poezia Elan, eul liric este patruns de
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patosul dionisiac, el este constient ca ,,Fragila, unitatea mi-e pieritoare”, aspira totusi ca
in ,Inalta Cumpana” efortul siu sa fie apreciat drept consistent. Elanul dionisiac se
angajeazad a fi mantuitor, cu toate ca este fixat in timp sau ,,arcuit sub timpuri si e
indreptat spre teluric caruia doreste sa-i descopere toate tainele. Prin teluric se pot
deschide porti spre celest, deoarece trairea inh dimensiunea ritmurilor cosmice ancoreaza,
dar in acelasi timp determina familiarizarea cu teluricul si cu ,timpurile”: ,,Si astfel, in
Pamanturi, croindu-mi vaste porti/ Spre ritmuri necuprinse de minte, vreodata/ Aduc
Tnaltei Cumpeni povara mea bogatd/ De-a tatea existente si tot atdtea morti” (Elan).
Atractia teluricului si a tanaticului nu e una ucigatoare deoarece la limita neantului se
releva noi sensuri ale lumii ce revitalizeaza spiritul, dandu-i noi ratiuni de a fi,
conducandu-l ,,din soare in soare” : ,,Un roi de existente din moartea mea rasar/ Si-
adevaratul nume ce-I port e: unduire”.

Cele doua polaritati (apolinic-dionisiac) nu sunt intotdeauna diferentiate net.
»Apollo este de obicei simbol al unei victorii asupra violentei, stapan pe sine in
entuziasm, Tntr-o asociere a pasiunii cu ratiunea. Intelepciunea sa nu este 0 mostenire, ci
rodul unei cuceriri” (Binder 1997: 110). Dacéd lui Dionysos i se atribuie fortele de
disolutie ale personalitatii, regresia spre haotic si primordial al vietii, scufundarea
constiintei Tn subconstient, dar si elanul vital, darnicia, el se opune lui Apollo, acesta
reprezentand un principiu @ armoniei iar Dionysos a iluziel. Complementaritatea
principiului apolinic si al celui dionisiac, a furnizat un criteriu Tn analizarea si gruparea
termenilor prin care lon Barbu dar si Paul Valéry circumscriu domeniul spiritului. Rodica
Binder in cartea lon Barbu si Paul Valéry. Incidentele poeticului vorbeste despre opozitia
mitologica care este recurenta nu numai in scrierile teoretice ci si Tn praxisul poetic al
celor doi autori si ,,se Tncadreaza in functia de ipoteza moralad pe care i-o acorda Barbu
Greciei antice si admiratia lui Valéry pentru spiritul Greciei” (ibidem). Autoarea
volumului face un inventar al termenilor folositi de Barbu si Valéry n poezialor, pe de o
parte sunt date stari, procese, operatii si obiecte apolinice iar pe de cealaltd pare cele
dionisiace. Ca de exemplu:

Apolinic Dionisiac

Stari: meditatiune, asteptare, calm, liniste, Stari: sensibilitate, furie, dor al memoriel,
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rigoare, inexorabil, vinta, armonios, sentimentalism, naiv, fervoare, Tnfiorat,

melodios, starea de geometrie, luminos puteri sufletesti, inganare, extaz, catharsis
liric
Procese: harnicie, efort Procese:delir  (metodic),  spovedanie,

darnicie, somn, vis
Operatii: cercetari aride, discriminare, Operatii: rupturd, respingere, ridicare,
curdtire, ehautiune, purificare adjonctiune
Obiecte: unealtd subtiatd (teoria), minti

autonome, onamente, matematica, stiinta

Din tabela putem observa ca termenii apolinici refera exact atitudinile, procesele
si operatiile mentale ale spiritului creator. Sunt inventariate si procesele creatoare ale
poeziei si stiintei. Din coloana paradigmei dionisiace delirul metodic este admirat si de
Barbu si de Valéry. Matematica, poezia epica, jocul si celelalte arte, stiinta si teoria au
fost dintotdeauna considerate ca atribute ale spiritului apolinic.

Jocul, inca din cele mai vechi timpuri, este reprezentare a vietii, iar orice actiune
se sustrage, spatial, vietii obisnuite. Johan Huizinga afirma ca un spatiu inchis este
separat, delimitat de mediul cotidian, fie in mod material, fie mental, inlauntrul lui are loc
jocul, nlauntrul lui sunt valabile regulile jocului. Aceasta lume, cosmosul, ofera un
rezervoar nesecat de imagini poetului, care a vazut in poezie altceva decét o ,,«imitatie» a
naturii” (Binder 1997: 113). Elementele lumii si ale cosmosului ,,simbolizeaza constant
elemente ale antroposului” (ibidem), obiectele lumii naturale, materia, devin
»~componente ale Anthroposului” (spiritul). Cosmosul (lumea) foloseste majoritatea
termenilor prin care ei conoteaza limbajul si poezia si atata timp cat lumea este haotica,
ea nu merita redata de cuvantul poetic. Toate simbolurile poeziei lui lon Barbu se pot
intelege intr-un joc a materiei, incat ,,spiritul formator de limba sare [...] de pe planul
material la idee, Tn spatele fiecdrei exprimari a abstractului se aflda o metafora, si In
fiecare metafora se ascunde un joc de cuvinte” (Huizinga 2003: 13). Materia folosita de 1.
Barbu in etapa parnasiana sunt un sir de figuri (simboluri si metafore) pe care Rodica
Binder in cartea sa despre poetica lui lon Barbu si Paul Valéry le-aimpartit conform mai

multor paradigme: cosmica (zodie, astru, constelatie, raze, azur, etc.) arhitectonica (pod
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de raze, constructie, cupold, acoperis, turn, monument, templu, etc.), stiintifica
(geometrie, algebra, cristal, corpuri pure, poliedru, restransele perfectiuni poliedrale, vid
absolut, etc.), mitologica (imn spiritual, lira, cununa inflorita, ghirlande, joc, sacru, aur,
etc.), umana (spirit, intelect, extaza, geometria, etc.). Cand este vorba de paradigma
cosmica, atunci putem conchide ca caracteristicile boltei ceresti, constelatiei sau azurului
sunt de un ideal inaccesibil si pur, ele sunt imateriale. Paradigma arhitectonica descopera
caracterul de constructie, de forma a materiei, poezia fiind iarasi orientata n sus, spre cer:
cupole, turnuri, acoperisuri, etc., anihilarea enigmelor, a intrebarilor si problemelor,
poezia fiind Tnteleasa ca o forma superioara a activitatii creatoare. Termenii din
paradigma stiintifica nu provin direct din stiintele oculte, cum ar fi alchimia, astrologia, ei
descopera obiecte care au forme perfect articulate, cristalizate (poliedrale sau plane,
heptagonul ciclic n poezia lui Barbu). La fel, o materie des intalnitd in poezia lui lon
Barbu este aurul, care simbolizeaza valori absolute. La fel si termenii de podoaba, sori

de matase, ie, val sunt aruncate peste lume si peste ungherele cugetului:
»51 Tmpéanzind cu-incetul launtricul ungher;
Paienjenis de-acorduri si de eufonie
Va tese peste cuget 0 nevazuta ie
De sunete fluide, ce se resorb si pier...”
(Luntrea, in ,,Sburatorul”, 14 februarie 1929)

Frumusetea jocului, dupa Rodica Binder, este imanenta in operatiile, activitatile prin care
acesta se manifesta, in forma sa pura.

Grecia antica, care face parte din recuzita materiald parnasiana, are functia unui
topos-atopos, al unei ipoteze morale. n peziile de inceput, cele cu tendinte parnasiene,
apartin ,,unei imagini usor academizate si retorice a Greciei antice” (Binder 1997: 127),
unde se observa continuturi si titluri de natura intelectuala: Panteism, Pentru marile
Eleusinii, Dionisiaca, Pytagora, Driada, Ixion, Ultimul centaur, Hierofantul unde prin

jocul materiei se descopera un decor mental, o scena unde jocul ,este jucat” (Huizinga
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2003: 81) si unde se desfasoara drame ale cuvantului, ale cunoasterii (apolinice sau
dionisiace)™, ale creatiei (prin materie devenitd simbol), ale perceperii armoniei lumii.
Grecia, la lon Barbu este si atopica si atemporala. Ea este populata de zei, nimfe, eroi,
ornata de temple, sculpturi, coloane:

,»ol1 Sus, prin golul noptii, mai trist si mai sever
Cetatea siderala in stricta-i descarnare
Tmi dezveleste- In numar vertebra ei de fier.”
(Pytagora, in ,,Sburatorul”, 3 ianuarie 1920)

Materia prima din care sunt construite versurile lui lon Barbu: arborele, copacul,
sarpele, oul, moartea, somnul, oglinda, apar in versuri cu o rasucire a semnificatiilor
prime nspre semnificatii conceptuale ,,mai pure”, de ordin secund care se reflecta propria
lor imagine, asemeni intr-o oglinda. Doar datorita privirii speciale a poetului lumea pare
altceva decét este, un decor mental si obiectele sale pot fi Intr-un numar mare si pot
simboliza ,,intruchipari, avataruri ale spiritului” (Binder 1997: 150). Tn jocul materiei din
poeziile etapel parnasiene, Pytagora sau Banchizele, un anume fel de cunoastere duce la
restructurarea materiei, dupa anumite legi, aceasta materie, aceste obiecte fiind destinate
s& ascunda infatisarile spiritului. Tn poemul Banchizele materia se gaseste in tinuturi

polare, reci si sterpe:
,Din contopire a gerului polar
Cu verzi si statatoare pustietati lichide

Sinteze transparente, de straluciri avide

*!_a greci, care au creat teatrul, cuvantul pentru joc nu se aplica si reprezentatiei tatrale sau spectacolului
Tnsusi. Starea de spirit al pieselor este cea a extazului dionisiac, a betiei festive, a entuziasmului, Tn care
actorul, plasat pentru spectatori in afara lumii obisnuite, datorita mastii, se pomeneste el insusi transferat in

personalitatea strdind pe care n-o mai infatiseaza, ci pe care o reprezinta.
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Zbucnesc din somnorosul noian originar.”
(Banchizele, in ,,Sburdtorul”, 6 decembrie 1919)

Un sir de termeni se refera sensul secund: ,,Sinteze transparente”, ,,somnorosul
noian original”, ,,substratul lor inchide”, ,,iluminate, mari de umbra si liniste”. Banchizele
ca obiecte simbolice implica prezenta soarelui: ,tot darul unui soare rosiatec si avar”,
apa care se implica esential in materialitatea banchizelor. Apa este cristalizata: ,,sinteze
transparente”, ,fir cu fir”, navi de ghiata”. Materia stelara sau terestra are functia ,,de a
Tnnobila, de a «tezauriza» sensurile in obiectele simbolice [...] indiciale pentru valorile
spiritului: banchizele” (Binder 1997: 153). Apa, gheata, intregul cosmos este tratat in
poezia lui Barbu ca un spatiu al unor ,,procese intelectuale sau ca suprafata reflectanta, ce
intoarce spiritului propria sa imagine” (ibidem: 155). Acest spirit este (a)dus de apa,
tulburat de apd, cufundat in somn si in vis, apoi trezit si luptand cu valurile, vaslaind prin
ele, urcd muntii, se tulbura, sparge oglinda. Acesta tulburare sau limpezime a spiritului
sunt exprimate cu elemente din natura Thconjuratoare, printr-un joc al materiei, ,,nu eul si
nici poezia nu sunt cele care isi cauta echivalentele in cosmos”, (ibidem: 156), in materie,
ci materia dobéandeste trasaturile spiritului: ,,Ti se rasfrange-n suflet taria ingandurata...”
sau ,,Pe marile din suflet s fereci curcubee”. Tn aceste versuri ale lui Barbu se vede o
reflectare imaginara si subconstienta a imaginii eului in materia nconjuratoare, care este
echivalenta cu ,,ingandurarea boltii ceresti care se reflecta in suflet” (ibidem). Aici ne
intoarcem la Tudor Vianu si conceptia lui despre oglinda (suprafatd lind si reflectanta),
anume ea este consideratda memoria lui Barbu, in care un sir de obiecte, un joc de materii
care nu au legatura intre ele, aici (in oglinddé/memorie) ele se transforma intr-o unitate.
Materialele care sunt formate acum sunt descoperite de minte, iar fantezia actioneaza
asupra lor ,printr-un fel de alaturare, mai bine zis printr-o «juxtapunere»” (Vianu 1973:
300). Marin Mincu vorbeste despre ,,vizualitatea planad a oglinzii” care cauta forme noi de
reprezentare: ,.ea solidifica lumina stransa n ape, o concentreazd sub forma ghetarilor,

cristale uriase, pietre transparente, banchize” (Mincu 1981: 193-194).

,Din aspra contopire a gerului polar

Cu verzi si statatoare pustietati lichide,
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Sinteze transparente, de straluciri avide

Zbucnesc din somnorosul noian originar.

Mereu ratdcitoare, substratul lor inchide
Tot darul unui soare rosiatec si avar,
Apoi, de-a lungul noptii tot aurul stelar

Si toata inflorirea reflexelor fluide.

lar cand, tarziu, prin trude-ndelungi si fir cu fir
Au stréns in navi de gheata un fabulos Ofir,

Iluminate, pline de spornica lor munca,

Pornesc sa-si ntruneasca ascunsele comori,
Si peste mari de umbra si liniste, arunca

Efluviile unor neprihanite zori.”

(Banchizele, in ,,Sburatorul”, 6 decembrie 1919)

De aici presupunem ca arta, poezia reflectda o realitate senzoriald, iar in adancul
imaginii realitatii gasim modele geometrice, cristalizate, ideale. Poiesis-ul primeste astfel
o functie ludica. Ea se desfasoara intr-un spatiu de joc al mintii, intr-o lume proprie pe
care si-0 creaza mintea, o lume care are un alt chip decét in viata obisnuita si sunt si sunt
legate intre ele prin alte legaturi decét prin cele logice. La fel in poezia Dionisiaca, in
care descoperim o exaltare dionisiaca, iar versurile se ,,detaseaza net de atmosfera de
calm apolinic” (Brut 2003: 133), care este tipica pentru poeziile parnasiene. In versurile

din poemul Arca apare simbolul apei, pe care intelectul isi poarta propria sa corabie:
.- Spre care tarm, Stapane, spre care Ararat

Din bruma departarii, ma poarta-adanca unda? —
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S-a coborat pe ape lintoliu-intunecat”
(Arca, in ,Sburatorul”, 20 decembrie 1919).

Jocul materiei, de data aceasta al apei/ploii, care intinde zabralele de otel, il duce
pe poet in labirintul acvatic (al mintii). Poetul purtat de ape (sau de ganduri) intotdeauna
merge spre un esec, spre ,hotarul dintre posibilul imaginabil si sfera imposibilului”
(Huizinga 2003: 74) care este tratat de mintea poetului abia odata cu progresul lui in timp
si spatiu. Starea solida a apei, gheata®, in Dezrobire, apare de data aceasta ca ,,Gheata
fnaltimii” care a ,,impietrit muntii in «dorul lor nebiruit»” (Brut 2003: 134). Muntii
simbolizeazd, Tn poezia lui Barbu, entuziasmul nazuintei spre Tnalt, spre intreaga
umanitate. Dezolarea pe care o descopera prin aspectul lor exterior ,,posomorata lor

Tnlantuire”, dar si infrangerea lor aparenta
»ol-N vreme ce c-un gest de renuntare
Atatea stanci expira-n vijelie,

descopera n activarea unor resurse interioare nebanuite posibilitati proprii teluricului de

cunoastere si implinire:
Suvoiul apei neincépatoare,
-Serpuitoarea forma vesnic vie —
Prin necuprinsa zarilor campie/
Se-ndreapta catre mari odihnitoare...”

(Muntii, Tn ,,Sburatorul”, 6 decembrie 1919).

*2Simbolul ghetii descoperd si o stare de neliniste sufleteasca (adesea spontand si de scurtd duratd),
provocata de un pericol; frica, teama (DEX - http://dexonline.ro/definitie/ghea%C5%A 3%C4%83).
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Poezia parnasiana a lui lon Barbu duce Logosul la materializarea textuala a
experientei eului poetic ,,de-a lungul confruntarii sale cu sine, cu lumea, cu limbajul”
(Binder 1997: 168). Astfel, Barbu scrie in aceasta perioada texte poetice Tn care reapar
,0pozitii ntre spirit, intelect, afectivitate, intre ordine/dezordine, intre creat si increat [...]
oscilatia Tntre cuvant si tacere” (ibidem). Starea ideala a poeziei este cea a cantecului
(corul sferelor, cantec incapator, muzici) care este produsa de lire, harfe, cimpoi, clopote,
fluier. Instrumentelor muzicale le corespunde ,,materialitatea scriiturii”. Eul poetic sau
alti subiecti animati fac ca aceste instrumente sa cante, iar materia naturald predomina:
pietrele, apa, frunzisul, vantul, marea, care in momentul cand primesc viata produc
murmur, fosnet, cant sau rugiciune,® producand ritm si armonie, care sunt factorii
jocului si al muzicii. Arta, poezia trebuie sa reflecte realitatea senzoriald, dar in adancul
imaginii realitatii trebuie sa gasim modelul geometric, cristalizat, ideal. Deci, Tn poezia
lui Barbu, pe de o parte descoperim imagini care se refera tacerea si zgomotele, ce-ade a
doua, suma imaginilor care refera cuvintele (textul, poezia, cantecul). Toate cuvintele din
poezia barbiand parnasiana: azur, bolta, cristal, senin, tarie, constelatie care au valori
decorative cat si arachnida, paienjenisul, toarcerea, valul, produc imagini care refera
domeniul creatiei poetice prin cuvant.

Sensul poeziilor de inceput ae lui lon Barbu sunt prezentate intr-un limbaj
coerent si sensul lor conceptual se poate descifra fara mari dificultdti, descoperind in
conotatia versului adoratia poetului fati de frumosul ideal (Luntrea, Tncheiere, Mod, Text,
Ixion, etc.). Unele poezii, fata de titlul lor, se descopera a fi niste enigme, cheile lor se pot
aflachiar din titlu (Timbru, Dioptrie, Macel, Edict, etc.). Odata cu gasirea cifrului acestor
poeme, farmecul textului nu dispare, ci sunt ,,innodate n urzeala textului” (Binder 1997:
182), iar prin deznodarea lor se pot descoperi simbolurile logosului sau ae cosmosului,
ale materiei creatoare, care de multe ori, in poemele lui Barbu apartin unei ordini mitice

si sacrale: cea a vietii si cea a mortii. Din jocul cifrelor poemelor lui Barbu, poezia Tsi

**Huizinga vorbeste in Homo ludens ci in unele limbi manuirea instrumentelor muzicale se numeste ,.a
juca”. Faptul acesta poate fi considerat ca un semn distinctiv exterior al fondului psihologic profund care
determina corelatia dintre joc si muzicd. Jocul se afld in afara rafionalitatii vietii practice, in afara sferei

nevoii si a utilitatii. Acelasi lucru se intampla si cu expresia muzicala si cu formele muzicale.
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prelungeste existenta in spiritul celui ce o citeste, jocul materiei devine descoperit,
traversand de la pasiva si aparent neinsufletita poezie la o intelegere, la o descifrare a
secretului emblematic, jocul de cuvinte, in care intelesul s-a pierdut cu totul, acum devine
clar, interpretarea textului lui Barbu acum produce receptari neaberante, nedeformate ale
sensului acestor poeme.

Interesul lui Barbu pentru Pytagora, ,,cel care a descoperit Tn numar esenta eterna
a realitatii” (Brut 2003: 135), pentru filozofie si mit care propun ritualuri initiatice, au
constituit punctele de maxim interes, incat ,,veneau in intdmpinarea unei aspiratii spre
mister, componentd fundamentala a structurii sale spirituale” (ibidem). La fel putem
descoperi simbolurile poetice centrale barbiene daca citim versurile poemelor Pentru
Marile Eleusinii sau Lava in care traversam frontierele existentei si patrundem in tainele
mortii, o patrundere misticd n adancimile pamantului si in imperiul mortii, cat si
participarea noastra la viata secreta a subiectelor din poeme (Demetra, Persephone,
Hades)> si la incursiunile subterane intreprinse sub haina geologicului (Lava) precum si

la nuntirea tanatica din inima pamantului (Pentru Marile Eleusinii):
»Ma vei urma... Cuvantul va depana domol
Povestea fara nume a Nuntii Subterane;
Uimit, Ti vel cuprinde supremele arcane
Din culmi nebanuite si limpezi, de simbol.”
(Pentru Marile Eleusinii in ,,Sburatorul”, 1919)

Poetul, Tn poezia Pentru Marile Eleusinii, a vrut sa refaca ,,atmosfera de taina si

sacralitatea difuza” (Mincu 1990: 218) in care s-a desfasurat cultul Marilor mistere de la

**Demetra este zeita fertilitdtii pAmantului si a belsugului; Persephone — fiica Demetrei; Hades — zeul

Infernul ui.
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Eleusis™, poetul fiind Tn acest poem n ipostazd de pelerin la ceremonialul magic al
misterelor de la Eleusis, tinand sa se initieze in ,,povestea fara nume a Nuntii Subterane”
(Pentru Marile Eleusinii) Aceste mistere cosmogonice practicate de Eumolpizi laEleusis
au mai multe nivele de ntelegere. Marile Eleusinii aveau loc toamna, cadnd samanta
(Persephona) piere ingropata Tn pamant, in timp ce micile mistere se celebrau primavara,
care este considerat anotimpul renasterii. Anotimpul toamna e potrivit ocultatiei: ,,Cand
calda stralucire a lunilor toride/ va prinde sa decline, cand soare potolit/ Spre golfuri de-
ntuneric ca luneca, trudit,/ Tsi va rosti chemarea din nou, Eumolpide” (Pentru Marile
Eleusinii).

Toamna este favorabila ,ridicarii la viziune” (ibidem: 218), incéat vitalitatea care
izbucneste primavara si ajunge la apogeu vara, acum este estompatd de mersul ciclic al
naturii. Micile mistere erau legate de riturile fertilititii. Poezia lui Barbu, cea a
reconstituirii dramei de la Eleusis, se defasoara intr-un plan uman: durerea zeitei Demeter
la pierderea fiicei sale Persephona, rapitd de Pluto, stapanitor in regatul mortilor, si
iesirea prin extaz spre o viziune interioara a originii cosmice: ,,La vorba lui, patrunsa de-
un tainuit fior,/ Tu vei ghici durerea zeitei pamantene/ Si plansul Fecioarei, cu cAmpuri

leteene/ 1-e dat mult timp sa ude in roua ochilor.” Marin Mincu vorbeste despre

*Misterele din Eleusis au fost sirbatori bianuale tinute in Grecia antica in templul din Eleusis dedicate
zeitei Demetra si fiicei ei Persefona din recunostintd pentru darul agriculturii. Conform legendei, eleusinii
erau protejati de Demetra fiindca se ardtasera primitori fatd de ea cand luase infatisarea unei batrane
sarmane, atunci cand o cauta pe fiica ei Persefona. Asemeni misterelor orfice, alaturi de care probabil s-a
dezvoltat in mod paralel, festivitdtile misterelor din Eleusis aveau partial un caracter esoteric, care
presupunea initierea si prin mitul Persefonei denotau credinta in nemurirea sufletului. Conform surselor,
misterele eleusice se celebrau Tnca din sec. al VIl-lea T.Hr.. Antichitatea lor este confirmata si de
descoperirile arheologice. Pe langa cele doud zeite chtonice, misterele a fost sdrbatorite mai tarziu la
Eleusis si Dionis, numit acolo lachos, era prezent drept reprezentant al fortei creatoare a naturii. Cultul
eleusin s-a raspandit in toata lumea iar relicvele sale se gasesc si in Egipt. Sacerdotiul eleusin era transmis
ereditar. Principalii celebranti ai misterelor erau Hierofantul (preotul suprem), Daducos (purtdtorul facliei),
Hierokeryx (crainicul sfant) si Epibomios (preotul celebrant). Initierea Tn cult se facea prin mai multe
ceremonii tainice de purificare si prin rostirea unor formule magice.

(http://astrol ogi e.a thea.ro/component/gl ossary/mitol ogie-2/m/misterel e-di n-el eusi s-(el eusine) -96/)
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participarea la marea durere a zeitei-mame, care ,,ii da celui ce se initia starea interioara
favorabild reamintirii sensului spiritual al misterului” (ibidem: 219). Prin Demeter,
Persephona si Dionysos, misterele orfice initiau despre unitatea spirituald a universului
ntreg, despre originea sufletelor. Tn Marea Noapte (chaosul cosmic) are loc Nunta
Subterana (Nunta sacra) ce ilustreaza simbolic nasterea unui nou Dionysos (Jackos) care
va trebui s-0 salveze pe Persephona din imparatia mortilor. Hyerophantul impreuna cu
marea preoteasa a templului refac nunta divina, prin care Zeus si Demeter vor da nastere
altui Dionysos. Rostul participantului la drama sacra ar fi s se patrunda ecstatic la

semnificatia izbavitoare a nuntii si sa se realizeze viziunea mitului cosmognic primordial:
,»,Pe Calichor , in templul incins deroci calcare,
Acolo te asteaptd, cucernic, dorul meu
Acolo vei gungein Marea Noapte, greu

De ganduri, de nelinisti, de adanca-induiosare.

Ma vei urma... Cuvantul va legana domol
Povestea fara nume a Nuntii Subterane;
Uimit 1i vei cuprinde supremele arcane
Din culmi nebanuite si limpezi, de simbol.”
(Pentru Marile Eleusinii, in ,,Sburatorul”, 13 decembrie 1919)

Tn poem, lon Barbu a conceput pe Demeter ca zeiti a fertilitatii si ca Pamantul-
Muma, care da nastere fiintelor, iar Persephona, zeitd a priméaverii, care in finalul
poemului aduce spicele secerate care simbolizeaza sufletele, catre lumina cereasca si
catre izvorul sufletelor, Demeter. Spicul taiat semnifica creatia ca jertfa divina. Astfel,

nasterea, moartea Si reinvierea erau revel ate:
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»lar cand, topit in apa adancilor mistere,
Zeitei chtoniene intreg te vei fi dat,

Cu maini Tngemanate si gand cutremurat
1ti voi aduce iarba culeasa in ticere....”

Demeter a regizat, astfel, cultele chtoniene (subpamantene) legate de sarbatorile
dionysiace. Poemul Tn care poetul este ipostaziat ca un pelerin la ceremonialul magic a
misterelor de la Eleusis este unul dintre cele mai semnificative poeme din aceasta
perioada de inceput a lui lon Barbu.

Dupa uniunea Korei (Persephonei) cu Hades (Pluto), dupa doliul, cautarea si
ratacirea indureratd a mamei si dupa nunta sacra a zeitei in doliu cu Zeus, noul Dionysos
(Jackos) se naste, aducand betia vitala, ,,rabufnirea naturii extaziate prin fiorul dionysiac”
(Mincu 1990: 222). Astfel, in poemul Dionisiaca, alaiul inflacarat de cei care sunt
posedati de delirul dionysiac strabate halucinant colinele Helladei unde se aude
~infricosata chemare a Menadei” care pronuntd rasunator topirea fiintei organice prin
regasirea duratei atemporale n Orgia universald. Acest extaz a despartirii, al
descatusarii, al eliberarii de eu este un catharsis prin care zeul Dionysos se manifesta
eliberator:

»El, El aprinsa torta al carei scrum sunteti,
Tn vinul desfatarii, alearga si va scalde,

Tn vinul viu si tare al noii sale vieti...
Multimi prinse-n véltoarea efluviilor calde

O, voi infiorate noroade, la pamant!

Zdrobiti centura fiintei, topiti-va cu glia
lar peste lutul umed si trupul vostru frant,

Enorm si furtunatic sa freamate Orgia!”

(Dionisiaca, in ,,Sburatorul”, 27 decembrie 1919)
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Prin Orgia dionysiaca, prin care lon Barbu a investigat tema cunoasteri absolute
n toata poezia sa, se ajunge la o viziune cosmogonica, prin care se subintelege contopirea
totala a fiintelor si a materiei, ,,0 rasfringere cosmica a umanului prin confundarea
euforica in marele Tot” (Mincu 1990: 223).

Din interiorul pamantului trecem la suprafata lui, unde renasterea vegetald

descopera un copac care Tsi despleteste in coame si frunzare aurul verde si floarea:
,»,Curand, in miezul luncii, un nestiut fior
Simtii urcand din lucruri spre fiinta mai deplina;
Din jgheabul iernii, in lujere; din brazda in tulpina:
Nestanjenitul vietii fior biruitor”.
(Driada, in ,,Hiena”, 11 iulie 1920).

Poetul se autodepaseste, urcand pe verticalda. Copacul, unul dintre cele mai
profunde simboluri mitice, pare a se fi instalat deosebit de adanc in gandirea poetului.
Apropierea lui lon Barbu, inca din debut, de mitul copacului are o singura motivatie si
anume uriasa sete de identitate. Dincolo de arbore, silindu-si ochii, poetul vede nsasi
»Stravechea lui Driada”. Dincolo de ,,trunchiul de prapadite craci vechi ce stau sa pice”,
dincolo de maldarul de foi, dincolo de jocul aparentelor, apare esenta, adevarata natura a
copacului, ,,stravechea lui Driada”. Dar pe cat de luxuriantd, de bogat plasticizata este
imaginea arborelui, a acelui ,arbore stingher” pe atat de lipsita de fortd este aparitia
Driadei. Dupa modul in care si-a turnat gandul, Barbu ne obligd sa preferam, ca mai
profund construitd, imaginea acelui copac ,,despletindu-si in coame si frunzare/ Tot aurul
aceasta poema solutia finald, acest ultim autoportret corespunzand adevaratei fete a poe-
tului. Uriasa combustie, ce ne-a avut de martori prin Copacul si Driada, sedimenteaza in
poezia Inecatul o extraordinara biruintd, tainica nviere a poetului. Din acel... ,,trunchi de
prapadite craci vechi ce stau sa pice” ies ,,alte ramuri, armate-n serpi lemnosi”, ramuri ce

»bat apa din baia de albastru” intr-o fard de sfarsit desfasurare pe verticald, ,,Sélbaticul
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arbor” devine locuinta Dryadelor®®, care nu doar i se aratd, ci 1l si Tnvéluie, oferindu-i
posibilitatea de a trai Tn dimensiunea sacrului: ,voii sa scap, dar brate lunecatoare,
blande,/ M-au strans si mai aproape si m-au lipit mai mult”. Robul Atlanticei se ridica,
veritabila pasare Phoenix, invie, strigdndu-si apartenenta, 1a o alta ordine, aci pe pamant
fiind un Tnecat. Afirmarea triumfului vietii asupra mortii, acea ,,mutare din moarte la
viatd” este pe deplin oglinditd, este un cant de nviere.>’ Tn poezia lui Barbu se fneaci
chiar fulgerul — ,,fulger strain”, metafora barbianad pentru ,,gand”, acest foc se solidifica si
se transforma intr-un ,,trunchi material” (Mincu 1981: 204):

»Fulger strdin, desparte aceasta piatra-adanca;

Vi agere, tdiati-mi o zi ca un ochean!

Atlanticei sunt robul, vibrat spre un margean,
Tncununat cu alge, cladit in praf de stanc,

Un trunchi cu prapadite craci vechi ce stau sa pice,
Din care alte ramuri, armate-in serpi lemnosi,

Bat apele, din baia albastra sa despice

Limbi verzi, suieratoare, prin dintii veninosi.”

(inecatul, Tn Joc secund, 1930)

Barbu recurge la mitologie si mit deoarece este constient ca tot ce este poezie se
dezvolta in joc: jocul sacru, jocul festiv al petitului/nuntii, jocul de inteligentd si

Ohttp://costacheariton.bl ogspot.com/2008/02/i necatul -sau-copacul -inviat.html

*"Dryadele sunt nimfe ale copacilor in mitologia greaca. Prin faptul cd desemneaza termenul elen de lemn,
driadele care reprezentau doar nimfele stejarilor au devenit un termen general al acestora. Sunt considerate
fiinte foarte timide, cu exceptia momentelor petrecute langa Artemis, care era cunoascuta ca prietend a
celor mai multe nimfe. Cu o viatd Indelungata si legate de casa lor, asemeni tuturor nimfelor, hamadriadele
sunt acele driade legate mult mai profund de casa lor, fiind parte integrantd a copacului: aici se nasteau,
erau Tnchise pe parcursul vietii si sfarseau odata cu el.
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Tndemanare. Huizinga spune ca mitul, in orice forma el este transmis, ramane tot timpul
poezie. El ne d&, cu ajutorul imaginatiei, relatarea unor lucruri pe care le inchipuim ca
petrecute. Mitul poate exprima ,,corelatii care nu pot fi niciodata circumscrise in mod
rational, in pofida acestui caracter sacru si mistic” (Huizinga 2003: 74).

Originalitatea lui lon Barbu consta in caracterul de tip initiatic al poemelor, ceea
ce pune in discutie ,receptarea unei opere care nu se cere contemplatda cu detasare
esteticd, ci [...] prin cunoastere participativd” (Petrescu 2006: 58). Temele lui lon Barbu
abordate Tn poeziile lui parnasiene sunt legate de arhetipul traseului spiritului care este
angajat intr-o cunoastere participativa pe care 1l alcatuieste orfismul si vechile religii ale
misterelor. Divinitatile vegetalului in poezia lui Barbu: Persephona, Dionysos, Osiris,
58). Barbu foloseste motivul semintei ce renaste numai cu conditia de a fi trecut prin
moarte. ,,Punctele critice” care ating apogeul valoric in opera lui Barbu sunr sfartecarea si
renasterea lui Dionysos, rapirea lui Hades, nunta subterand, reintoarcerea ciclica a
Persephonei pe pamant, deci moartea si renasterea zeilor. Tn intreaga etapa parnasiana,
Barbu este Tn cautarea unui mod de comunicare care se schimba, in momentul parcurgerii
acestei etape. Poetul este Tntotdeauna n cautarea unei formule poetice care pune cititorul
sa experimenteze direct facerea si desfacerea lumii.

Temele si motivele din poezia de inceput a lui Barbu sunt preluate de multe ori in
creatia de mai tarziu: revelatia eleusinica a ciclicei renasteri, intrupata simbolic in spic de
grau, rod al nuntii subterane, acest spic orfic 1l reintalnimin poezia ciclului ermetic (Lemn
sfant), asa cum vom intalni un sir de alte elemente aleritului eleusinic (Uvenderode). Cel
mai rezistenta figurd eleusinica, care este identificabil pe parcursul intregii creatiei
barbiene, este chipul zeitei Demeter (zeita mama, zeita fertilitatii, a rodului, a universului
infiintat). Ea este echivalatd cu Cybele din poemul Panteism, care este infafisarea
feminitatii fertile, a adancurilor calde, umede si fecunde ale pamantului. Tn poemul
Rasturnica, zeita mama este echivalentd, in sens thanatic, cu Gea, in al carei pantec se

ntoarce fiica si preoteasa ei:

,,Din caldul cuib s-adus unica

Preoteasa blonda, Rasturnica.
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Caéci astazi, zi de harti, la toaca
O vom purta prin smarc, baltoaca
Spre un pamant de hopuri plin

Mai vag ca vagul ei vagin.”
(Rasturnica, in ,,Contimporanul”, octombrie, 1925)

Kore, samanta ingropatd, devenita Persephone, stapana infernului, si reinviata
dupéa ce a parcurs traseul infernal al germinatiei, este Fecioara sortita nuntii subterane.
Acest cuplu mistic Demeter (Marea Mama, zeita pamanteand) si Kore (Fecioara
ingropatd) sunt puctele critice ale naturii Tntre increat si creatiune cu cele doua infatisari
complementare ale feminitatii: fecunda Cybela si indurerata fecioara ingropata.

lon Barbu, fascinat in perioada de inceput, de mirajul Antichitatii, a scris poemul
Ultimul centaur, care se numara printre ultimele bucati de tinerete publicate Tnaintea
plecarii in Germania, nu are nimic comun cu tabloul parnasian, ci prin aceasta poezie
anunta stilul cu care autorul urmeaza mai tarziu sa sfarseasca prin a se exprima ntr-o

experienta poetica limita:

»In ziua din urma zori, din loc In loc,
Nauc... Dar mai spre seara desfasura deodata
Pe asfintitul verde, cu lespedea mancata,

Regescul vas de ganduri crescut din dobitoc.

Tariile topira nepotrivitul bloc...
Tarziu, spre geruri albe, o carne Tnhnorata
Porni Tn melc de abur, pe cand, dezgradinata,

Se ld&murea din noapte o inima de foc.
Statornic gade, Umbra— maner masiv si dare —

Cazu peste jeratec cu grelele satare,
Si luminosul bulgar 1l despica, felii.
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Pamantul atipeste. Razlet, niciun centaur,
Dar de nestinsul ropot al clarel herghélii

Tn z&caminte suni filoanele-i de aur.”
(Ultimul centaur, in ,,Cuvantul Liber”, 7 mai 2001)

Poezia Ultimul centaur, dupa parerile criticilor literari, depaseste etapa versurilor
sale de debut si se leaga numai prin unele aspecte formale de parnasianism. Poezia de tip
parnasian, prima datda a fost experimentata de Alexandru Macedonski, acceptata de
Mateiu I. Caragiale, Victor Eftimiu si M. Codreanu, ca proprie fiintei lor, iar in perioada
interbelica Alexandru Philippide si lon Pillat scriu astfel de poezie mai mult din punct de
vedere cultural. lon Barbu, desi a renegat Tnsasi poezia sa de tip parnasian, ea se poate
considera o poezie care vadeste originalitatea atat fata de poezia parnasiana franceza cat
si In spatiul cultural roménesc. Prin poezia parnasiana a lui lon Barbu concepem un joc al
materialitatii ,,imaginii dematerializate prin transcenderea granitelor material/imaterial”
(Carmen Darabus 2010: 31). Materialitatea imaginilor artistice, fantezia metaforica,
asocierile semantice inedite confera forta de sugestie a ideilor poetice si modernitatea

textului liric barbian.

V. Ludicul eterogen al fondului autohton si al celui oriental-exotic

IV 1. Spatiul fabulos si folcloric
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Tn reprezentérile mitice ale unui popor in privinta existentei sale, se afla, ,,ca
nchis din oficiu Tn germene, sensul care Tsi va cauta mai tarziu adancire si exprimare in
forme si cuvinte logice” (Huizinga 2003: 70). Poezia, n functia ei originard, de factor a
culturii timpurii, se naste in joc si ca joaca. Este un joc sacru, dar, ,,in sacralitatea lui,
acest joc ramane, totusi, fara incetare la hotarul veseliei, al glumei si al divertismentului”
(ibidem). Elemente ludice sunt evidentiate n ,.ciclul balcanic”, cu ,,puternice accente
grotesti” (Pop 1985: 157), cu aventuri Tn topusuri exotice si cu exprimarea Greciei intr-o
formda mai directd decat in ciclul parnasian. Activitatea poeticd, dupa J. Huizinga,
Tnmugureste Tn acelasi timp ntr-un joc de societate, vesel si antrenant, si intr-o intrecere
intre grupurile arhaice. Pentru ,incoltirea” expresiei poetice, nu a existat 0 mai buna
pepiniera ca jocul si apropierea ntre doi poli opusi sau dintre fiinte care provin din alte
regnuri, sa fie sarbatoritd Tn forme pline de voiosie, la sarbatorile anotimpurilor anului.
Poezia ca forma, decantata in cuvant, a jocului, al atractiei si al respingerii, Tn cadrul
emulatiei bazate pe ratiunea glumeata si pe virtuozitate este la fel de originar ca si functia
sacrala aartei poetice.

Pentru a patrunde in enigmele versului barbian, mai ales in cel din perioada
»ciclului balcanic”, mai intéi trebuie discutat termenul de balcanism. Un termen relativ
nou, derivat din denumirea de Peninsula Balcanici. In anumite studii de specialitate
existd neclaritdti privind folosirea termenilor balcanic, Orient, Bizant, ceea ce duce la
cercetarea diverselor forme de manifestare a bal canismului, ajungandu-se la teorii care
formuleaza intr-o masura imaginea Balcanilor, in care balcanic se suprapune peste
oriental, avand caracteristici negative, cum ar fi cruzime si badaranie, instabilitate si
imprevizibilitate. Maria Todorova, in cartea Balcanii si balcanismul®, vorbeste despre
anumite diferente importante intre civilizatia Orientului si Balcani, aratand ca Orientul
este, in imaginarul occidental, ,,intangibil si vag”, in timp ce Balcanii corespund unor
imagini geografice si istorice concrete. Spre deosebire de Orient, in Balcani nu se poate
vorbi de o mostenire coloniala prin care formele culturii occidentale au fost absorbite de
cultura bastinasd. Relatia Orient-Occident care este perceputd ca o relatie antagonica,
Balcanii si Orientul nu sunt Tn opozitie, ci se continua unul pe altul, Peninsula Balcanica

fiind perceputa si ca un spatiu de tranzitie culturala. Pentru termenul de balcanism era

%8 http://levantul .wordpress.com/2008/07/15/bal canii-si-bal canismul -maria-todoroval
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definitoriu faptul ca oamenii de aici au avut intotdeauna puterea de a coopera cu stari
contrastante, imposibil de imaginat Tmpreuna si de a converti aceste aspecte in forme
literare originale, atéat la nivelul literaturii folclorice, cat si in diferite etape ale literaturii
scrise. Balcanismul a devenit pentru multi scriitori o sursa de inspiratie, o forma de
afirmare a individualitatii. Tn Literatura romana si spiritul sud-est european Mircea
Muthu considera ca balcanismul are la baza premisa ca exista anumite toposuri culturale
care se regasesc in intreg spatiul definit geopolitic ca spatiu balcanic si ca peste acestea s-
au adaugat influentele venite din spatiul literar occidental. Ceea ce tine de toposurile
balcanice provine din ceea ce este specific acestei zone si tradus in plan cultural prin
elemente pe care criticul le va expune pe larg in lucrarea Balcanismul romanesc,
sintetizate Tn legaturd cu omul balcanic: pe de-o parte ceea ce tine de bizantinism,
structurat pe patru straturi: ,jideea romand, credinta ortodoxad, orientalismul din
mentalitate si elenismul cu ideea sa de ordine” , pe de alta parte ceea ce tine influenta
otomana, omului balcanic fiindu-i caracteristica starea lui intre, si de aici dezvoltata ideea
de om balcanic — om al constrastelor, personaj mozaic, etc.® Gandirea carturarului,
amestec de ,patristicd orientald”, filosofie arabad”, ,valori ale Greciei clasice”,
»ermetism medieval” cu valorizarea (apuseand) a ratiunii inaugureaza o caracteristica
definitorie a balcanismului. Etapele istorice ale balcanismului literar in cultura roméana,
trasate de Mircea Muthu sunt: in secolele XVI1-XVII —etapa unui ,,bizantinism structural”
exprimat prin Tnvataturile lui Neagoe Basarab catre fiul sau Teodosie, apoi perioada
fanariota, a unui ,,Bizant dupa Bizant”, cum spune N. lorga, numita de critic si etapa unui
balcanism ,,militant”, nationalist, deschisa mai Thainte de umanistul Dimitrie Cantemir si
continuata, intr-o a treia etapd, de romanticii pasoptisti ai secolului al XIX-lea si, in
sfarsit, a patra etapd, in literatura secolului XX, vizibild doar in plan estetic, nu si n
planul mentalitatii generale, fiind vorba despre un tip de sensibilitate estetica, despre
teme si motive identificabile Tn opera unor scriitori precum lon Barbu, Mateiu Caragiale,
Mihail Sadoveanu, Emanoil Bucuta, Fanus Neagu s. a.

Ciclul balcanic sau baladesc-oriental a lui lon Barbu, cum este numit de criticii
literari, are la baza existenta poetului n spatiul culturii germane. Fiind departe de tara sa,

Loriginalitatea etnicd a romanilor e constientizata si aprofundata de Barbu mai ales de

* http://ruedesdemoi sell es.bl ogspot.com/2009/11/el emente-de-bal canism-in-crearea.htm
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latura ei balcanica, in continuarea preocuparilor sale de reconstituire a spiritului vechii
Grecii” (Brut 2003: 145). Tn legatura cu substratul bizantin al spiritualitatii autohtone care
s-a mentinut Tn spatiul grecesc, in pofida cuceririlor otomane, lon Barbu a afirmat in
interviul acordat lui Felix Aderca ca ,,legatura dintre prima faza [...] si a doua e cautarea
unel Grecii mai directe, mai putin filologice. E vorba desigur de o Grecie ca simpla
ipoteza morald, din care deriva o norma de civilizatie si creatie. Credeam a fi recunoscut
in pitorescul si umorul balcanic o ultima Grecie. O ordine aseméanatoare celei de
dinaintea miraculoasei lasari pe aceste locuri a z&pezii rosii — dreapta, justitiara turcime.
Aceste preocupari coincid cu aparitia temei fundamentale — solemna, neasteptatd —
vizitand intaia data versurile mele si marcandu-le: Moartea si Somnul” (Barbu 1970: 176-
177).°° Din a doua jumétate a lui 1921 pani n prima jumatate a lui 1925, lon Barbu
publica in revistele ,,Viata Roméaneascd” si ,,Contimporanul” céteva poeme mai extinse,
,»,de factura narativa, cu care schimba de maniera, pana a capata o noua identitate poetica”
(Pillat 1982: 93). Cea dintéi negare a Occidentului este de pe vremea cand poetul erain
Germania (la Gottingen), cand ,,abstractia elanului dionysiac este Tnlocuita prin concretul
afectiv’ (Mincu 1990: 223-224). ). Tn etapa baladesca a lui lon Barbu, trecerea de la
poezia psalm la poezia baladesca se face prin poezia Selimin care poetul evoca copilaria
de care 1si aminteste cu emotie. Cu aceasta poezie intram fintr-o lume pe care a mai
colindat-o si Anton Pann, lumea cu Nastratin Hogea, a domnisoarei Hus, lumea cetatii
Isarlék, lume pe care ne-a mal prezentat-o Panait Istrati si Mateiu Caragiale. Atmosfera
noului ciclu este aceea a unui climat de balada, tonul este al unei naratiuni folclorice in

care cultul naturii devine un motiv fundamental. Aceasta etapa se caracterizeaza prin:

- inclinatia poetului spre narativ si pitoresc, simplitate si umor

- introducerea unor elemente orientale Tn decor si limba (Selim, Dupa melci,
Nastratin Hogea la Isarlik, Domnisoara Hus, Riga Crypto si lapona
Enigel, Oul Dogmatic, Ritmuri pentru nuntile necesare - aceasta poezie
face trecerea spre etapa ermetica)

% Moartea si somnul, Thanatos si Hypnos, cum se numesc in mitologia greacd, erau gemeni, fiii Noptii
(Nyx)
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- elementele ludice sunt evidentiate la nivelul reprezentarii ,,spectaculare”,
Cu puternice accente grotesti, sunt dedublate de jocul textului (Pop 1985:
157).

Trecerea brusca la faza balcanica se poate lega de cautarea poetului a unei ,,linisti
interioare” (ibidem) prin ratacire Tn erotomanie si droguri. Avea dorinte exotice, de a se
calugari, spre a se salva de la o degradare definitivd, Tn fiinta si spirit, acea liniste
interioara gasind-o Tn asceza orientala ,,suportul unei spiritualitdati umane” pe care
occidentul a pierdut-o. ,,Poetul coboara de pe soclul zeului Dionysos (element pur
occidental) si cautd islamicul efect solar. Prin aceastd trecere, evolutie gradata de la
occident (abstractul dionysiac) la construirea unei cetati balcanice inchise (cara are rolul
unei punti, a unui pod ntre civilizatii) Barbu a c3utat spiritualitatea, linistea”.®* Tn poemul

Selim, pri ochii copilului poetul recupereaza imaginea pierduta a Orientului:

- Hazliu si larg, ca turul ce-I vintura salvarii,
Ass sporea un strigat. Si iaca: ochi galbui
Printre uluci, in umbra, rotira icusarii.

(Amestecul si aspru si bland, din ochii lui!)

Sagetile zvacneau n puf de ruga.
Sa nu urmez chemarii adanci - as fi putut?
- La namila din poarta m-am napustit in fuga,

Obrajii sa mi-i sprijin pe pamele de Iut.

- ,Giugiuc, mi-a zis, iar ochii privira mai crucis.
De mult n-a fost la turcul atat alis-velis...

Zi darnica, de lapte si miere, aferim!

61

http://www.poezie.ro/index.php/essay/13941756/Aspecte ae balcanismului %C3%AEN literatura rom%
C3%A 2n%C4%83 IlI
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- Hai, iacevrei din cosul lui Haivada Selim”

(Selim, in ,,Viata Romaneasca”, ianuarie 1922)

Amintirile din copilarie fac parte din primele experiente concrete ale subiectului
poemului, ,,de aceea are valoare de mit primordial, de Tntemeiere a constiintei” (Mincu
1990: 224). Lumea este ,,dedusa” din viziunea ludica a ipostazei de copil. Misterele
primare din sufletul copilului, spiritul lui inclesteat in lupta cu visul, material, haotic,
strigitul vanzatorului cu alvite si rahat® este un ,mesager al solaritatii izbavitoare”
(ibidem: 225), ,,0 cutie a Pandorei, din care reapar, cu infatisarea exactd de altadata, cele
mai ravnite daruri ale copilului de odinioard” (Ornea 1980: 599). Copilul dezvaluie o
imagine simbolicd a lumii in cristalele luminoase ale zaharicalelor orientale: ,,ocheane
limpezi” intr-un ,,iaz verde” (oglinda), ,,acadelele sticloase”. Toate aceste simboluri ofera
copilului o viziune geometrica asupra universului, ,solarizand-o, pentru a destrama
spaimele telurice” (ibidem). Prin poezia Selim pentru Barbu este ,,reconstituirea — ca la
Proust — a unei lumi alcatuire din trairile infantile, esentializate, ideale cu care opereaza

memoria afectivd” (Crohmalniceanu 1974: 473).

,»Ca sculele-n sipeturi, asl mi-afi rasarit,
Alvite rumenite, minuni de acadele
Sticloase — numai tremur, vapai de ape - ca

Ocheanele de limpezi, de mici: la fel de grele...

O raza prafuita prin toate furnica.

Si dardaind sub bruma si coltii de migdale,

Rahatul parea urma de-nghet, dupa topit.

2 Obiceiul oriental de a servi zaharicale oaspetilor (dulceatd, rahat) e un rit, devenit simbolul unei

intelegeri luminoase a lumii, impacarea sau Tndulcirea nelinistii.
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Un candel cét o nuca, prin perne de halvale,

Dormea-n trandafiriul lui sters si aburit.

(Rasfrangeri vechi... Cuvantul nencépator nu poate
Sa zica iazul verde ce-mi tremurati si-acum...

Bietul turc legat de biete clestare...)”

(Sdlim)

Marin Mincu vorbeste despre gestul lui Selim care ar fi al unui initait, iar linistea
0 vede in fatetele poliedrale ale candelului, unde se converteste imaginea demonica a
lumii Tn turbane. Poemul Selim, care are un subiect exotic, nu este inclus de poet in ciclul
oriental, totusi, prin el putem pasi n Orientul solar al misterelor. Comunitatea arhaica se
joaca, asa cum se joaca si copiii. Aceasta joaca este plina de elemente proprii jocului:
ordine, incordare, miscare, solemnitate, incantare, etc. Jocul ajunge sa fie legat de ideea
ca n el este exprimat ceva: o reprezentare a vietii. ,,Sentimentul cd omul face parte din
cosmos Tsi gaseste prima sa expresie, cea mai Tnaltd, cu adevarat sacra, in forma si n
functia jocului, care este o calitate autonoma” (Huizinga 2003: 20).

La patru octombrie 1921, Barbu scria lui Tudor Vianu: ,Iti trimit a tout hasard,
cele doud mascarlacuri turcesti, Nastratin Hogea la Isarlék si Selim. Tin sa apara
impreund”. Poetul, prin turcul Selim, patrunde n lumea pitoreascd a Orientului. In
momentul Tn care Selim ,,trage mucavaua panerului turtit”, copilul Barbu sparge granitele
spatiale si temporale. Selim ofera copilului un cadru concret al imaginatiei, lasandu-se
atras parca spre o lume halucinanta si totusi reald. Amintirile copilului sunt reconstruite
cu strictete. Daca la Tnceput, neinitiat Tnca n sfera solar-balcanica, copilul 1si ,,racorea la
vintul de-amurg obrazul-jar”, infricosat fiind de o ,,priveliste harlava”, inchipuita ,,sub
tarc de gene”, cu spaime demonice, monstruoase (,,hora desmatata a spaimei”), cu timpul,
in aceasta lupta cu somnul, cu visul apare mesagerul solaritatii izbavitoare, ce striveste
parcd, anuntand cu un ,.strigat...ca 0 manea de moale si de larg” spaima telurica, groaza

X

Tnchipuita a copilului, urméndu-si ,,chemarea adanca

X

, Se napusteste ,,in fuga”, ,,obrajii sa
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mi-i sprijin de palmele-i de lut”.

O aventura a cunoasterii este si poezia Dupa melci, publicata in 1921 si face parte
din ciclul poemelor initiatice, in care procesele de cunoastere tind sa redobandeasca
valoarea actelor primordiale, cand incantatiile magice aveau putere creatoare. Acest poem
se poate considera a fii si parte din etapa baladesc-orientala al lui Barbu. Tn poemul Dupa
melci, descoperim natura magica din romantismul german transpusd intr-un mediu
romanesc autohton, o naturd — ,,imagine de pura extractie folcloricd romaneasca” (Mincu
1990: 253). In folclorul romanesc exista toate elementele fantasticului romantic german.
Printr-o privire de ansamblu, se remarca mai multe secvente tematice in structura poeziei:
imaginea unei comunitati arhaice, n care copilul, prin tipologia celui ales, repeta procese
de cunoastere fundamentale; nivelul mitic, al realitatii primordiale, atemporale, in care se
patrunde prin invocatie magica; dezlantuirea puterilor primordiale, pe care ucenicul
vrgjitor nu le mai poate stapani; esecul repetarii invocatiei magice pentru ameliorarea
raului comis printr-un proces inadecvat de cunoastere. Proiectia in spatiul magic este
sustinutd prin forma baladesca a discursului poetic. ,,Inocenta, nebunia ca neimpéacare cu
ordinea exterioara si traire intr-un alt registru de existente, ca si inclinatia de pelerin, de
cautator, sunt [...] cele mai importante calitati ce deschid spiritul si-l fac apt cunoasterii”
(Brut 2003: 141). Mai intai apare copilul nazdravan, care iese in lume, prin selectie

succesiva, aparent mai putin tnzestrat de natura:

»Dintr-atatia frati mai mari:
Unii morti,

Altii plugari

Dintr-atatia frati mai mici:
Prunci de treaba,

Scunzi, peltici,

Numai eu rasad mai rau,
Dintr-atatia (prin ce har?)
Ma brodisem sui, hoinar.

Eram mult mai prost pe-atunci...”
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lesirea din rand, din matca, arata nevoia de compensare a fiintei, de Tmplinire,
prin cunoastere adanca, prin intrare in orizontul nevazut al lumii, in vremurile mitice, ale
creatiei primordiale. Reconstituirea hartii mitologice determind o adevarata aventura, n
care copilul, lipsit de capacitatea de Tntelegere transcendentd, rateaza cu usurinta, prin
predestinare: ,,Eram mult mai prost pe-atunci...”. Prima secventa a poeziei figureaza o
lume cu tenta de atemporalitate, arhaica, in fapt una ludica, populata de ,,tanci ursuzi”,
Ldesculti si uzi”, ,,Fetiscane/ (Cozi plavane)”, prezentate In registru comic: ,,infasate-n
lungi zavelci/ O porneau n turma bleagd”. Impresia este de alcatuire Tntdmplatoare a
universului social, fapt sugerat de impactul expresiv al sintagmelor ,,turma bleaga”, ,.tarla
noastra de pitici”, pentru care explorarea lumii are scop initiatic, de cunoastere precoce,

prin insistenta asupra cadrului spatio-temporal precizat in ipostaze primavaratice, ,,de

963 »64 =965

Paresimi”>, ,,prin Faurar”™", ,la sfintii Mucenici”™, si mai ales prin simbolistica unui
cules arhaic de ,,lerburi noi, craite, melci...”. Bordeiul ,,umed”, simbol al grotei stravechi,
semnifica o resuscitare a principiului increatic originar. Faptul ca perceptia lumii se

realizeaza n registru ludic traduce intentia poetului de a recrea lumea sub semnul

®Exact la jumétatea Postului Mare, intotdeauna in miercurea din siptimana a patra a Postului Mare,
stramosii nostri tineau Sarbatoarea Oualor, sarbatoare numita si Sfintele Paresimi, Miezul sau Miaza Paresii
sau Paretii; cuvintul ,paresimi" (sau cum Ti spunea poporul, ,pareti”) provine din latinescul
»quadrogesimo”, care insemna ,,40 de zile”, adica cat se considera ca tine efectiv Postul Mare, Saptamana
patimilor avand un statut special. Tn timp, si aceastd saptdmana a intrat Tn ceea ce numim obisnuit Postul
Mare, asa incat Miezul Paretii cadea la 24 de zile de la Lasata Secului de branza, acum intalnindu-se cele
doud jumatati egale, aceastd sarbatoare fiind socotitd un fel de... PARETE care desparte Postul Mare in

doua. Preluat de pe site-ul http://www.artadeatrai.ro/arhiva/14/sarbatoarea.14.php

% Februarie, Faurar sau luna lupilor era consideratd a fi o luna cu geruri si viscole. Tn traditia populara se
spune cd n primele doud saptdmani din februarie Tngheatad tot, iar in urmatoarele doua se dezgheata.
Denumirea populard Faurar indicd Tnceputul pregatirilor pentru muncile agricole si nu numai (faurar =

fierar). Preluat de site-ul http://vremea.meteoromania.ro/node/135217

® Sfintii Mucenici, ultima zi Thaintea Postului Mare. Credinta popularé spune ca in ziua mucenicilor se
incheie zilele babelor, zilele capricioase ale Tngemanarii iernii cu primavara, lasand loc zilelor calde ale
mosilor. De aceea, Tn aceasta zi se fac numeroase ritualuri de alungare a gerului. Preluat de pe site-ul

http://www.hotnews.ro/stiri-esential -2536406-9-martie-sfintii -muceni ci -ul tima-i nai ntea-postul ui-mare-

Ziua-barbatului.htm
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inocentei infantile, care ,mentine treazd sensibilitatea pentru revelarea adevarurilor

primare” (Marin Mincu ).

,»,Cand Paresim da prin lunci
Cu pietrisul de albine,

Ne pérea la toti mai bine:
Tanci ursuzi,

Desculti si uzi,

Fetiscane

(Cozi plavane)

Infagate-n lungi zévelci

O porneau in turma bleaga
Sa culeaga

lerburi noi, craite, melci...

Eraumed labordei

Situleam si eu cu ei.”

Trecerea de la real la ireal se realizeaza prin intermediul unui totem, melcul, o
fiinta cu o simbolistica profunda, aceea a Increatului ascuns in spirala cochiliei, simbol al
temporalitatii proiectate spre infinit. Granitele realului se rup in fata patrunderii legilor
transcendente, puse in miscare, prin descantec, de copilul inocent, devenit ucenic vrajitor.
Melcul apare ca un pretext de a reconstitui lumea vegetala perfectd, de a o transforma
dupa dorinta copilului. Se Tncearca prin poemul Dupa melci o refacere a unui ritual naiv
cafin jocurile de copii, ,,de redescoperire a lumii prin imitatie si invocatie ludica” (Mincu
1990: 248). O voce tainica, incantatoare, ademeneste ,,melcul bland”, situat in mormantul
,»de foi ude,/ Prin l&stari si vrejuri crude”, pe care omul vine ,,sa-1 dezgroape”, adica, prin
vocatie demiurgicd, sa trezeasca spiritul ascuns al Increatului. Prin invocarea unui totem,
copilul se joaca, fara a-si da seama de fragilitatea formelor biologice, cu acest ghem de
viatda, Tncercand sa descopere, prin dezghiocarea lui, intregul univers: ,,Melc, melc,/

Cotobelc,/ Ghem vargat/ Si ferecat;/ Lasd noaptea din gaoace/ Melc natang, si fa-te-
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ncoace.” Totul se petrece in joacd, gravitatea actului avand o rasfrangere metafizica

directa” (ibidem):

,» 10t asa o data, iar,

La un sfant prin Faurar

Ori la sfintii Mucenici

Tarla noastra de pitici

Odihnea pe creasta, sus,

- Eu voinic preatare nu-s.
Rupt din fuga,

Subt o gluga

De- alunis, pe buturuga
Odihnii

Sieu curand...

Vezi, atunci mi-adat prin gand
Ca tot stand si alegand

Jos pe vraful defoi ude,

Prin lastari si vrejuri crude,
S-ar putea sa dau de el:

Melcul prost, incetinel...

Tn ungher adanc, un gand

Tmi soptea c& melcul bland
Sub mormant de foi, pe-aproape,
Cheama Omul sa-I dezgroape...”

Melcul, prin insési existenta sa retrasa, reprezintd o ordine naturald care nu
trebuie deranjatd, ci ocrotita, pentru cd, in caz contrar, se ajunge la tulburarea ordinii
generale, a ierarhiei cosmice, consecintele rasfrangandu-se negativ, in caz de esec, asupra
initiatului. Copilul joaca aici rolul unui ucenic vrajitor, care dezlantuie fortele negative
ale adancurilor, fara posibilitatea de a le mai opri. Planul ireal al existentei presupune
aparitia fantasmelor si a fantomelor, a varcolacilor si a babelor stirbe, a tuturor
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ntruparilor grotesti ale tenebrelor. Asistim la o manifestare de bolgie dantesca®, la
crearea unei atmosfere fantastice, tenebroase, in genul romanticilor germani, ca
Hoffmannsthal, Tieck sau Goethe. Chiar Marin Mincu Tn volumul Opera literara a lui
lon Barbu vorbeste de acest romantism gnomic, deoarece cunoasterea pe baza de
simboluri era consideata absoluta de catre romantic, lon Barbu incearca prin poemul sau
0 cunoastere originara a lumii. Aici, fantasticul desemneaza un univers al imaginatiei
infantile, creat prin invocarea lumii magice, ndpatrunse. O data cu venirea serii, din
orizontul intunecat, misterios, al lumii, apar fiinte infernale, ,,ndzdrdvana de padure”,
»,capcauni”, pe care 1i privesc piezis ,,ochi bubosi”, ca in tablourile suprarealiste. Toate

epitetele sugereaza deplasarea spre baroc,

»,Nazdravana de padure
Jumulita de secure,

Scurt, furis
Tnghitea din luminis.

Din lemnoase vagauni,
Capcauni

Ti vedeam piezis

Cum casca

Buze searbade de iasca.”

Melcul este invocat printr-o incantatie, amintind descantecele, reluata de patru ori.
»Suntem, cum ar spune M.Gaster, in Literatura populara romana, in literatura joco-serie
sau literatura glumeatd”®’. Poetul mai apeleazd in crearea atmosferei de basm la

capcauni, joimarite, mosul (E)lene, patronul somnului, Babele, scuturand cojoacele,

% polgie - vale adancd, compartiment al celui de-al optulea cerc al infernului lui Dante.

®citat preluat de pe site-ul http:/riolariu.wordpress.com/2011/05/22/modernistul -ion-barbu-si-tentatia-

graiul ui-pasaresc/
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Tnsdsi Baba Dochia. Melcul o pateste, nu doar fiindca a cedat ritmului incantator al
descéantului - generat si de rimele ecou de care face vorbire Serban Foarta in Eseu asupra
poeziei lui lon Barbu, care a aparut la editura Facla din Timisoara in 1980 -, iesind din
gaoace, ci si pentru ca a pornit cu cornul stang, iar nu cu cel drept; ,,auzie la bonum,
malum signum - acea credinta straveche, prezenta si n riturile de inmormantare, dar si in

6811l M ar.i n

momentele cruciale din basme, a optiunii corecte. Descantul devine bocet
Mincu constata ca orice trezire a melcului din somnul vegetativ, ,,inseamna desfacerea
din starea de increat si trecerea intr-o faza dinamica, de implinire [...]” care ,,poate fi
revelata [...] prin magia orfica a descantecului” (Mincu 1990: 249).

Dupa melci trateaza tema desfacerii din somn, a genezei provocate
de inocenta copilului prin magia cuvantului. Prima parte prezinta un decor naturalistic cu
figuri mitice, forma de initiere Tn structura ocultd a naturii. Dupa ce descanta melcul din
somnul vegetativ, copilul se sperie, universul padurii misterioase devine un spatiu al
halucinatiei si al cosmarului, provocate tot prin incantatie. Partea a doua cuprinde
miscarile imprevizibile ale naturii, ntoarcerea unei vifornite tarzii, in timp ce eroul se
afla intre somn si veghe, dezlantuire stihiald a naturii pentru hybrisul savarsit (joaca de-a
demiurgul, magia savarsita pentru a sti). In final, descoperind melcul mort, descantecul
devine bocet: ,,Jalea copilului din partea a doua este ca bocetul funebru al Thgroparilor lui

Dionysos, Tn misterele Antichitatii” (T. Vianu).

»,Melc, melc, ce-ai facut

Din somn cum te-ai desfacut?
Ai crezut Tn vorba mea
Prefacuta... Ea glumea!

Al crezut ca ploua soare,
C-adat iarba pe razoare,

Ca alunul e un cantec...

- Astea-s vorbe si descantec!

Trebuia sa dormi ca ieri,

Bjbidem
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Surd la cant si Timbieri,
Sa tragi alt oblon de var

ntre trup si ce-i afar’...”

Ca ritual initiatic, poezia urmareste ciclul cunoasterii parcurs de copil:
declanseazd prin descantec manifestarea unei latente, foloseste nesabuit magia
cuvantului, ,jocul de limbaj si descopera tragismul ascuns in existentd - drumul
iremediabil spre moarte - tragismul cunoasterii, candoarea inselatoare a limbajului”
(Marin Mincu).® Jocul in poezia Dupa melci este ,,componenta tematica fundamental’
[...] o meditatie asupra potentelor magice ale verbului, a initierii dramatice in misterele
universului” (Pop 1985: 154). Ludicul descoperd aici o fatd sarbatoreascd, luminoasa si
una tragica, incat asistam la un spectacol al mortii si al esecului. lon Pop vorbeste despre
unele detalii ce vizeaza structura poemului, legand descantecul, care este ,,un fel de
emanatie, in formula magica, a armoniei initiale a lumii” (ibidem: 156) cu ,,gandul
stangaci, infantil”, solidar cu ,.elementaritatea (copilului, melcului, naturii)”. lon Pop
preia din poezie verbul cant si substantivul descant (,,M-asezai cu acest descant”, ,,Ca sa-
i cant din cand n cand”), considerand elementele axiale n arhitectura textului. Gandul
copilului e perturbator si dereglant iar cant-ul si descant-ul, apar ,,ca intr-o imagine
(sonora) rasturnatd, in atributul melcului ucis in urma provocarii magice” (ibidem).

Genul baladesc afost cultivat mai Tntai de romantici, iar in poemul Dupa melci se
poate intrezari un filon epic, un gen baladesc de sorginte folclorica modernizat. lon
Barbu, prin acest poem descoperd un spatiu fabulos-folcloric, ,,apeléand la resursele
poeziei folclorice, lirica moderna incearca [...] o fertila intoarcere la izvoare [...].
Folosindu-se de schema simbolurilor arhaice lon Barbu propune o cunoastere de
adancime a lumii” (Mincu 1990: 244).

8 http://www.autorii.com/scriitori/ion-barbu/ion-barbu-universul -creatiei.php
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V. 2. Revalorificarea balcanismului prin autohtonizare si

invocatie ludica

Reprezentativ pentru balcanism este ciclul Isarlak, ,,sensul initiatic al Orientului

spiritual (semnul heptagonului ca o incununare a lumii lui Nastratin Hogea)”. Barbu reda
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o formé cu totul particulard a dimensiunii bizantine din formula sufleteascd romaneasca .
In 1927 poetul spunea ci poeziile sale din ciclul balcanic tinteau o desolidarizare, ,,in
destin de literatura de pitoresc si de pastisul folcloric, lucruri de care mi-e groaza...”
Totusi, chiar daca respinge teoretic folclorul, ceea ce e esential in ciclul balcanic este
pitorescul din creatia populara. lon Dodu Balan spune ca ,,in spatiul liricii romanesti nu
se putea afirma un mare poet, oricat de modern s-ar fi dorit, fara un impact cu poezia
populard care are o claviaturad tematica si de viziune extrem de ntinsd, de la realismul cel
mai direct, pana la esentele suprarealiste si ermetice” (Bdlan 2000: 190). Pentru Z. Ornea,
ciclul Isarlak nu poate fi interpretat ca indatorat decorativului folcloric. ,,Lumea din
Isarlak este o proiectie ideala a permanentei trasaturii balcanice din etosul si etnosul
romanesc, fiind replica poetului la pastisa folcloric a neosamanatorismului si a
ortodoxismului gandirist” (Ornea 1980: 601). Tn articolul Aspecte ale balcanismului Tn
literatura romana (l111), Alexandru Ghetie afirma ca poemele din ciclul Isarlak tradeaza
un instinct traditional, dar Barbu intelegea prin aceasta o ,.experientd in ascendenta”,
»---.NU sincronic si in extensiune, ci pe linia de adancire a misterului individual, vom
descoperi fondul nostru de identitate generald” ™.

Prin ciclul oriental-baladesc, lon Barbu are datoria de a revalorifica bal canismul,
balcanismul lumii antonpannesti, al filozofului popular Nastratin Hogea: ,,filonul noii
sale inspiratii n-a mai pornit nici din rocd, nici din mitologia clasica, [...], ci din stratul
bastinas al unui anumit folclor, a carui expresie caracteristicd a fost Anton Pann. Acestei
inspiratii Ti raspunde, desigur, o noua ideologie si chiar atitudine: orientul Tnvinge
occidentul, inspiratia trebuie sa izvorasca din realitati nationale si din influente ideologice
indepartate, din Platon sau din legende mitologice, din dionisiacul lui Nietzsche sau din
parnasianismul francez. Poetul nu se ntoarce la poezia populard, ci la stratul balcanic, al

campiei dunarene, la muza de mahala bucuresteana si de folclor urban a lui Anton Pann”

70

http://www.agonia.net/index.php/essay/13941756/Aspecte ade balcanismului %C3%AEN_literatura rom

%C3%A2n%C4%83 111
71

http://www.agonia.net/index.php/essay/13941756/Aspecte ale balcanismului %C3%AEN literatura rom
9%C3%A2n%C4%83 111
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(Lovinescu 1981: 288-289). Toposurile specifice care au modelat naratiunea din poemele
din ciclul balcanic aduc si o ierarhie in spatiul cultural oriental determinata ,,de practici
culturale stravechi, dar care [...] nu exclud aspectele carnavalesti si ludice prin care sunt
impuse constiintei cititorului anumite imagini caracteristice cu valoare simbolica” (Alexe
2010: 14).

lon Barbu descopera Tn poemele Isarlak si Nastratin Hogea la Isarlak
un univers mitic, cu elemente de Orient turcesc, unde cetatea Isarlék, ,,fard coordonate
spatiale si temporale bine definite” (Brut 2003: 146), un spatiu imaginar al regasirii
spiritului balcanic, este un ,joc secund al Turciei otomane si a lumii fanariotilor”"% Tn
aceasta perspectiva atemporald, lucrurile si culoarea locala a amanuntelor descrise
descopera incifratd n ele o semnificatie morala. Aceasta cetate are tendinta de inéltare

pana la cer in virtutea genezei solare:

,,La vreo Dunare turceasca,
Pe ses vested, cu tutun,
La mijloc de R&u si Bun

Pan’la cer frangandu-si treapta,

Trebuie sa infloreasca:
Alba,

Dreapta

|sarl&k!

Rupta din coasta de soare!”

Spatiul, de sorginte balcanica (cu turci, minarete, dervisi, vanzatori ambulanti,
colorit oriental), ,,se Tmbind cu o atemporalitate, o suspendare a timpului, fapt ce

genereaza un gen de stare de vis, o stare de reverie, de suspendare a mortii implacabile.

72

http://www.poezie.ro/index.php/essay/13941756/Aspecte ae balcanismului %C3%AEN literatura rom%
C3%A 2n%C4%83 IlI
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Totul e simultan, ceea ce creeaza o stare magica, mitica” (Mandics 2003: 89). Un centru
al lumii, ,la mijloc de Rau si Bun”, cetatea Isarlak infloreste, mai bine zis
metamorfozeaza intregul cosmos. Acest Isarlak, o ultima Grecie — Troia, o0 natura ireala,
utopicd, fantomica a cetatii cu un topos similar inchis, caicul turcesc al lui Nastratin, ce
faciliteaza ascensiunea lui spirituala, un ,prea-ciudat caic”. lIsarlakul poarta numele
localitatii turcesti care este situata pe ruinele Troiei homerice, unde misuna naturi umane

eterogene:

»,Veneau de toata mana: prostime, targoveti,
Dervisi cu fata supté de veghi, adusi de sale
Pierduti intre pufoase si falnice pasale,

lar ochii tuturora calatoreau afund...”
Lafel, aici se pot intalni si

,Gazii, printre fete mari,

Simigii si gogosari...”

Printre mizeria ,,pulberi, de pe lund rase,/ si-alte poleieli frumoase”, agitatia si
larma neintrerupta a targului cetatii cu imagini intortocheate, ,,cu ziduri forfecate, sucite
minarete” se pot intalnii ,,aspiratii spre puritate” (Brut 2003: 147), cu o viata frumoasa in

comuniune:
,,- Deschide-te, Isarlak!

Sa-ti fiu printre foi un mugur

S-aud multe, sa ma bucur”.

Tn interiorul cetitii, toatd lumea triieste o viatd plini de bucurii si beatitudine
stimulatd de forta magica a umorului balcanic: ,,Beatd, intr-un singur vin:/ Hazul Hogii
Nastratin” care, un turc smolit de foame si chin, cu fata carna, cu mainile si gura aduse la
genunchi, ,,mereu soitariu”, la care ,,Albira dintii-n pulpa intrati ca un inel, / Sfant trup si

hrand siesi, Hagi rupea din el”. Alexandru Ghetie in articolul amintit mai sus vorbeste
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despre cei doi eroi de fabuld, Nastratin Hogea si domnisoara Hus reprezentand pe ,,cei
doi eroi (care) se ridica si deasupra ordinii Isarlaklui”’, insa doar Nastratin Hogea singurul
raméane reprezentantul autentic al Isarlakului. Cautarea simbolica a lui Nastratin Hogea a
unei lumi pline de sensuri, pe un tardm atemporal, descoperit senzorial, apare ntr-un
peisaj halucinant. Barbu marturisea lui Valerian ca in Nastratin Hogea la Isarlak ,,precum
si Tn celelalte poeme balcanice da preponderentd elementului halucinatoriu””. Peisgjul e
interior: o tard ,turcitd” Tmprejmuitd de Dundarea lesioasa, ,,oprita in ceasul revelator al
amurgului tomnatic”, cu muntii-parmanlék si cerul-gradind, vegheata de un soare
(gandacul serii) care Tsi arunca ultimele raze pe firele verzi de iarba. Cetatea este inca

insignifianta pentru poetul aflat intre vis si trezire:

,» 1ara veghea turcita. Pierea o dup-amiaza,
Schimbata-in apa multa a ierbii ce-inviaza

Gand, greu si drept, pe sceptrul de pai marunt la fir,
Gandacul serii urca ghiocul de porfir.

Cer plin de rodul toamnei Tmi flutura — tartane,

Tot vioriul umed a prunelor géltane:

Gradina Tmi sta cerul, aar muntii — parmal &k.

Un drum bateam, aproape de alba Isarlak
Cu ziduri forfecate, sucite minarate
Si slujitori cu ochii rotunzi, ca de erete

Si, azmutit campiei, un fluviu lesios;”

Relevanta cetatii e pierduta printre cautarile somnolente ale poetului. Reveria
orientald nu se poate produce decét prin stagnare totala. Metafora ,,incol&cite ceasuri”
fixeazd& momentul acestei revelatii. Apar, acum, parca eroii lui A. Pann (,prostime,
targoveti”), intr-o culoare orientalda, anuntand imaginea degradarii materiale (caicul lui

Hogea).

“ibidem
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~Incolacite ceasuri! Cu voi, nu luai aminte
Cum, pe rasfranta buza, a matcii, dinainte,
O spornica multime se tencuia-in pereti.
Veneau de toatd mana: prostime, targoveti,
Dervisi cu fata supta de veghi, adusi de sale,

Pierduti intre pufoase si falnice pasale;”

Timpul este reversibil, acelain care poetul descopera, uimit, ,,umanitatea genuina
Tnsetatda de aceeasi revelare” iar ceasurile intoarse din versurile precedente fixeaza
momentul static al revelatiei” (Mincu 1990: 280).

Parcurgand drumul de la perioada parnasiana la cea baladesc-orientala, poezia lui
Barbu, daca inca isi mai pastreaza structura de mister, a trecut prin importante modificari.
loana Em. Petrescu, Tn cartea sa lon Barbu si poetica postmodernismului, vorbeste despre
»,mitologemele mostenite prin cod cultural” din prima perioada se transforma intr-un
,»Sistem de simboluri proprii [...] cu sugestii folclorice balcanice” (Petrescu 2006: 79). La
fel, poezia lui Barbu abandoneaza ,,dictia sacerdotald, tonalitatea sublima, si descopera un
registru ambiguu, in care mediul de manifestare a sacrului este grotescul” (ibidem).
Nastratin nu este doar o emblema mitica a coincidentei viata (eternd) — moarte, ci Si
infatisarea grotescd a acestui punct de coincidenta. Tn drum spre locurile sfinte, Nastratin,
ascetul, hagiul, e salutat ca sfant ,,mereu soitariu”. Deoarece soitar insemneaza bufon, el
,»,e bufonul, care mediaza revelatia sacralitatii, asa cum caicul sau grotesc — luntre si sicriu
— e replica bufona a corabiei argonautilor, Tnaltindu-se insa din apele mortii si ale
somnului” (id.). La fel ca celelalte poeme din ciclul balcanic, mai aes Nastratin Hogea la
Isarlék este op grotesca epifanie, intemeind tonalitatea care devine proprie pentru
intreaga poezie a lui Barbu. Continuand traditia lui Anton Pann, a poeziei muntenesti
balcanice si bufone, poetul a format pe Nastratin Hogea ca un argonaut slinos pe un caic

putred in mijlocul unui Orient mirific:

,»Caci, rasarind prin ceata si calarind pe fund,
La dunga unde cerul cu apele ingana,
Aci saltat din cornuri, aci lasand pe-o rana,

Se razboia cu valul un preaciudat caic:
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Nici vasle si nici panze; catargul, mult prea mic;
Dar jos, pe lunga sfoard, cusute intre ele,

Uscau la vant si soare tot felul de obiele,
Pulpane de caftane ori tururi de nadragi;

Si, prin carpeli pestrite si printre cute vagi,

Un vant umfla bulboane dantuitoare inca.

Ce ruginiri de ape trezite si ce branca
Lasara fierul ranced si lemnul buretos?
n loc de aur, pieptul acelui trist Argos
Ducea o lana verde, de alge naclaite,

Pe cand la pupa, trase - edec ca niste vite
Cu teasta namoloasa si cornulete mii,

Treceau Tn brazda undei sirag de ragalii.”
(Nastratin Hogea la Isarlak)

Isarl&k devine ssmbolul unei viziuni unitare, intemeiate pe armonioasa conjugare
a antinomiilor: tipul oriental si cel occidental, principiul apolinic si cel dionisiac,
contemplatia si trairea, intelectul si simturile. Eul poetic isi asuma, in final, ipostaza bufa
a lui Nastratin Hogea, care mascheaza sensul initiatic al unui proces de iluminare
interioara.

Pitorescul folcloric, ,,ratiunea de a fi a ciclului balcanic” (Cioculescu 1976: 137)
si dorinta poetului de a alunga traditionalismul etnic, nascocind nu o schema concreta a
lumii balcanice, ci una ideald, de aceea in poezia lui nu exista concretete geografica si
istoricitate. Tn Isarlak poetul a realizat o Turcie stititoare, existand in afara disparutei

Turcii osmanlii, o forma etnica inchisa, nemiscata” (ibidem):

»Sa-ti fiu printre foi, un mugur.
S-aud multe, s& ma bucur

La rastimpuri, cand Kemal,

Pe Bosfor, la celalt mal,
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Din zecime in zecime,

Taie-n Asiagrecime;

Cand noi, aTurciei floare,
Tntr-o slava stititoare
Dam cu sac
Din Isarlak.”

(Isarlak)

Marile teme ale ciclului balcanic, Moartea si Somnul, se desfasoara pe un ,,tardm
atemporal, recuperat pe cale senzoriala” (Mincu 1990: 279) in care trdieste o lume
fecunda si Tmpacata cu sine, intr-o tara care ,,veghea turcitd”, in nemiscare, inteleasa ca

un ,,somn treaz” in care se desfasoara itinerariul aventurii, iar poetul - pelerin ,,se pierde

ntr-o stare cataleptica, vecina cu transa extatica” (ibidem: 280):

,»,Un drum bateam, aproape de alba Isarlak

Nici eu nu mai stiu astazi ce lucru cautam.”

Marin Mincu Tn Opera literard a lui lon Barbu vorbeste despre cadrul oriental in
care se petrece pelerinajul, despre intrarea Tn starea de somnolentd ,,pentru captarea
imaginii spiritualizate a profetului, asteptata, dar refuzata de gloata amorfa si vegetativa”,
care este doar o afirmare a ,.existentei umane solare”, posibild doar in ,alba lIsarlak”.
Nastratin Hogea paraseste lumea orientald, cosmopolita, el este o iluzie efemerad, o trezire
bruscd a omului din somn. Somnul nu este nirvana, nici ataraxie si nici nu e o stare
permanentd. ,,In aceastd Cetate a fericirii orientale, neputinta ataraxiei e de neconceput.
Dimpotriva, e o viermuiala si o foiald specific Orientului de mijloc, toti si toate cupringi
de un freamét care nu e niciodata ultimul” (Ornea 1980: 601). Alexandru Ghetie, in eseul
sau despre balcanism, vorbeste despre asistarea lui Barbu la la gestul initiatic al tristului
si ascetului hoge (simbol al unui univers dominat de necrutatoare legi morale), el Tnsul e

initiat, capatand astfel experienta, si (mai aes) cheia, codul spre miezul unei lumi pe care
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0 cduta din copilédrie — un spatiu cu doua porti pregatitoare (Selim si Nastratin Hogea la
Isarlak) cu rol de initiere. De aici Tnainte, poetul ,,tencuit in multimea pestrita” poate reda
cu usurinta imaginea solarei Cetati. Adevarata initiere a poetului pelerin se petrece, ca si
n Pe marile Eleusinii, pe drumul ce duce la |sarl&k.
Grecia lui lon Barbu, Isarlakul séu, este de fapt un teritoriu care-i apartine numai lui,
hranind o obsesie poetica instauratoare de tensiuni extatice. Ea constituie chiar mitul
fundamental al poetului. Barbu e doar un spectator care noteaza impresii, dar un spectator
intr-o lume fictivd, imaginata si asta sporeste originalitatea ciclului balcanic. Marin
Mincu observa ca s-a discutat prea mult despre balcanismul poetului, neintelegandu-se
exact sensul Tnalt dat de poet acestui concept. Isarlakul este ,,utopica cetate solara”, un
spatiu structural mitic, iar suprema aspiratie a acestui ciclu e ,,elogiul hedonist al vietii”,
al trairii senzoriale, a conditiei pamantene date omului, totul devenind o afirmare
»materiald” a existentei. Poetul care a evoluat de la dionysiacul degradant al primei faze,
trecand prin abstractiunile etapei hermetice se refugiaza acum intr-o ,,ipostaza extatica de
contopire solara a simturilor cu intelectul, intr-un echilibru perfect”. ,,Lumea lui Anton
Pann” este cheia solaritatii pentru Barbu, iar aceasta solaritate nu e altceva decéat un
»catharsis sufletesc”. Aflata ,la vreo Dunare turceasca” ntr-un spatiu balcanic solar
fictiv, cetate atemporala si eterna, ,,acea raia himerica, targul hilar unde printre gazi si
simigii Nastratin topeste la jar alb, in, sundnd n cazane, e cetatea ruptd din coaste de

soare, e utopia poetului, raiul sdau geometric, vis al dreptei simple, al creatiei.

”Rupta din coasta de soare!
Cu glas gales, de unsoare,
Cete-gunge-asa de lin
Cand un sfant de muezin
Falfaie Tnalt o ruga

Pe fuisor, la ziua-in fuga...

-Isarl&k, inimamea,

Data Tn alb, ca o raia
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Tntr-o zi cu var si ciuma,
Cuib de piatra si leguma

-Raiul meu, ramai asa!”

Tn targul temut, hilar, ,justitiara turcime” pedepseste si exclude simbolic faptuirea
pacatului. Aici nu exista iertare (negare a dogmei crestine), iar legea morala e restabilitd

prin pedeapsa exemplara a taierii capului. Astfel, imaginea raului e taiata de la radacina.

”Fii un targ temut, hilar

Si balcan — peninsular...

La fundul mérii de aer
Toarce gétul, caun caer,
In patrusprezece furci,
Laraiele;

Rar la turci!”

Imaginea si aparitia lui Nastratin Hogea in acest spatiu e simbolica. El reapare cu
0 altd masca, devenind in ochii multimii un ,pamblicar achimist” dibaci care face
minuni, devenind astfel actor, iar spectacolul lui e imaginea unei initieri grave. Jocul
initiatic al lui Nastratin Hogea reprezinta crearea unui echilibru armonios intre teluric si

ridicarea acestuia in spatiul spiritului.

,Colo, cu doniti in spate,
Asinii delacetate,
Gazii, printre fete mari,
Simigii si gogosari,

Guri casca cand Nastratin
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La jar alb topeste in,

Vinde-in leasa de copoi
Catei iuti de usturoi,
Joaca, si-in cazane suna

Cand cadana curge-in Luna”.

Cetatea se rupe usor de real, iar poetul doreste sa fie inclus spatiului oriental,
doreste o ,,hipnotizare ntr-o existenta inocenta de mugur. Acest refugiu in regnul vegeta
simbolizeaza negarea Eladei dionysiace. Contrastul dintre Occidentul zbuciumat,
participativ in sens titanian si Orientul contemplativ si pasiv spre care aspira poetul e
accentuat prin prezenta permanentda a soarelui care ,,calmeaza zbuciumul dionysiac”.
Barbu alcatuieste prin Isarlak nu atat o lume balcanica cat o imagine ideald, perfecta a
unel lumi atemporale, fabuloase si vesnice, o lumea absoluta, fara istorie, o redescoperire
a umanului. Tn etapa nietzscheeand a poeziei lui lon Barbu s-a vazut ,,0 simulare
exterioara a trairii senzoriale” (Mincu 1990: 295) iar in etapa baladesc-orientala ,,poetul
Tsi dezvalui voluntar Tnzestrarea orfica” (ibidem). Bucuria si extaza descopera iluminari
interioare a sufletului poetului iar viata este o valoare suprema. ,,Condimentul exotic”
prin care se caracterizeaza balcanismul romanesc, care da originalitate literaturii romane,
amintit de Marin Mincu este Tmbinat cu o coordonata orientald care este ridicata la o
valoare metafizica in poezia lui Barbu. Acest orient devine ,ultima Grecie” si este
caracterizat printr-o viziune paradisiaca. Ajungem, la sfarsit, la invocatia ludica, ,,in
scopul concretizarii imaginii ireale a Isarlakului” (ibidem: 290). Recuperarea magica a
viziunii poetice la care procedeaza ,,demiurgul — poet” (ibidem):

»lsarlak, inima mea,
Data-n ab, caoraa
Tntr-o zi cu var si ciuma,
Cuib de piatra si leguma

- Raiul meu, ramai asal
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Fii un targ temut, hilar

Si balcan - peninsular...

La fundul marii de aer
Toarce gétul, ca un caer,
Tn patrusprezece furci,
Laraiele;

rar, laturci!
Beata, intr-un singur vin:

Hazul Hogii Nastratin.”

(Isarlak)

Daca in poemul Nastratin Hogea la Isarlak asistam la o izbavire prin Somn, in
poemul Domnisoara Hus, suprema initiere este izbdvirea prin Moarte, prin care existenta
efemera are sansa ,,mai umana” (Mincu 1990: 295) de a da posibilitate sufletului eliberat
din materie sa se poata ridica pana la astri, purificandu-se. Despre fondul oriental si
autohton Tn poezia lui lon Barbu a scris George Calinescu in Istoria literaturii roméane de
la origini pana in prezent: ,,lon Barbu simte si cunoaste folclorul nostru: strania evocare a
Domnisoarei Hus — una din bucatile cele mai caracteristice ale volumului — culmineaza in
descantec, aci, expresia populara sublimata si redusa la esential capata o putere de
evocare neobisnuitd Tn literatura noastrd; impresia de noapte neagrd, catastrofald,
mirosind a pucioasa si luminata de constelatii ciudate isi evoca atmosfera satanismului
medieval” (Calinescu 1998: 810-811). lon Barbu se descatusaza de folclor si de toate
celelalte canoane, ,.construind o mitologie personald, intr-un plan supraterestru, o
mitologie fara de fabula si fara de morald; el dozeaza licorile folclorului pana obtine
filtruri de legendd” (ibidem: 810). Si aceastd imagine a folclorului devine, la Barbu,
magie prin care putem descoperi codurile cetatii de vis, doar prin magie putem ntelege
imprecatiile domnisoarei Hus. Magia devine, odata cu ciclul Isarlak, elementul central al

poeziei barbiene, nu folclorul. Pentru ca, asa cum spunea George Calinescu, ,,nu folclorul
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e punctul de plecare al ciclului Domnisoara Hus, ci un ceremonial magic, de asta data
obiectiv, o vrajitorie cu psalmodii conjuratorii foarte pitoresti la suprafata, dar care se
ridica incetul cu tncetul spre un fior astral, spre un misticism theurgic, in sfarsit, spre un
sens al lumii privit din infinitul firmamentului, legat de fenomenalitatea noastrd prin
fluxuri astrale” (ibidem). Tema poeziei barbiene devine tocmai aceasta magica aspiratie
astrala spre puritate, aspiratie realizabila doar prin moarte, sensul cel mai grav al initierii.
lon Barbu ainserat in ciclul Isarlék poemul Domnisoara Hus scris in 1921-1922
si aparut in 1926. Pe scurt ,,Domnisoara Hus trateaza, apeland la sursele fabulosului
magic, despre o femeie-liliac conjurand stelele cu pumnul facut mosor spre a-si intoarce
Tnapoi iubitul devenit strigoi” (Piru 1981: 413), asfel, lon Barbu construieste prin
Domnisoara Hus, ,,un tip de Don Juan feminin” (Brut 2003: 152) iar magia devine o cale
de mediere intre imanent si transcendent. Domnisoara Hus atinge absolutul prin tréirea
dionysiaca prin joc si dragoste, iar cand aceasta etapa a fiintei s-a consumat, recurge la

descéantec ca un procedeu magic.

»-Buhuhu la luna suie,
Pe gutuie sa mi-l suie,
Ori de-ofi perodie:
Buhuhu la Zodie;

Uhu, Scorpiei surate,
Sa-| intoarca d-a-ndarate,
Sa nu-i rupa vrun picior

Caine ori Sagetator!

- Al vazut? Muri o stea.

- Ca 0 smeura mustea;
Stea turtitd, - Tn hauri supta,

Adu-mi-| pe-o coada rupta,

Rupta si de lingura,
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Sa colinde singura,
Toate vamile pustii

Unde fierb, la pirostrii,

Tn ceaun cu apa vie,

Naravitii la curvie.”
(Domnisoara Hus)

Frumoasa curtezana de odinioara ,,Cu picioare ca pe fus,/ Largi salvari” acum are
~picioarele Tn coji/ Numai noduri, numai dare,/ Unde ani si ger, riboj/ Incrustara: cu
satare!”. Suita de ibovnici de odinioara e inlocuitd acum cu o suita de caini vagabonzi, iar
pasii ei — care odinioard schimbau ritmul de dans pentru a incinge sangele barbatilor, se
impiedica acum, obositi, din cauza gropilor, spinilor, urzicilor. Dansul - fie ,,dansurile
sacre sau magice ae popoarelor primitive, fie cele ale cultului grec ori cel a regelui
David in fata Chivotului Legaméantului sau dansul socotit ca divertisment festiv,
indiferent la care popor sau in care epoca, se poate spune ca este el Tnsusi Joc, in cel mai
deplin nteles al cuvantului, ba chiar ca reprezinta una dintre cele mai pure si mai

desavarsite forme de joc” (Huizinga 2007: p. 265):

~Ea danta - Unda, undelemn calai,
Acana Vantul luneca, inmoaie.
Cu muscalii si cu turcii; - Haide, salta-ti din calcéi

Pintenii, toli cainii droaie,

Pasi agale Si ladrum, pe uliti mici,

Cu pasale Langagropi, printre casoaie,

Pasi batuti Cand prin ghimpi, cand prin urzici,
Cu arnauti, ledera de zdrente, soaie,

Sprinteni, spornici, Mana tot catre Apus!”

Cu polcovnici; (Domnisoara Hus)

De tot sprinteni
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Detot sus

De strigau, pierduti, ibovnici:
- Isala, Domnita Hus!
S-a-imbuibat

Si sadus

Ceasul rau,

Ceasul tau, Domnita Hus!
Svelt acum,

Taie-ti drum...

Moartea, simbolizata prin Apus, este vazuta ca un liman al fericirii vesnice. O
primeste in spatiul ei pe eroing, alindnd-o si dezvaluindu-si misterele, ,,deschizandu-i
ochii launtrici pentru a putea percepe ritmurile cosmice si a trai in comuniune cu lumea
celestd” (Brut 2003: 154 -155). Domnisara Hus se intalneste cu iubitul sdu sub puterea
descantecului. lon Barbu, prin descantecul Domnisoarei Hus, prelucreaza din punct de
vedere literar descantecele traditionale din spatiul balcanic, care sunt superstitii in
legatura cu magia alba, deoarece, dupa credinta unora, ele se fac spre bine, adica pentru a
vindeca unele boli sau a aunga spiritele rele. In cazul lui Barbu, teluricul este
»cutremurat de fiori tragici”, purificandu-se prin moartea-nunta (alegorie asemanatoare
Mioritei — de trecere Th moarte prin nuntd) invocata in descantecul Domnisoarei Hus. Prin
moarte, eroina doreste o reintegrare, pentru ca expierea nu e altceva decat o ,.trecere
magicd”, o noua nastere. Domnisoara Hus reprezinta idealul feminin al unei lumi ce
trdieste ,,la mijloc de Rau si Bun”. Prin descantec — operatie magica — prin vrajitul cu
mosorul, cadana isi aduce ibovnicul-strigoi. Tntalnim n acest descantec o invocatie
pagana a cerurilor. Prin magie, sufletul Tmpacat cu sine, eliberat de trup se inalta usor
spre Tnalt si poposeste in Tarziu. Remarcabil la Barbu este imbinarea reminiscentelor
magice cu elementele unei inspiratii culte si savante (forme populare: hat la cel, al ciur,
alterneaza cu sori de ger, tarzii vegheri, sau cu entitati simbolice scrise cu majuscula:
Tnalt, Tarziu): ,,Hat la cel /Vanat cer /impéacat la sori de ger, /Unde visul lumii ninge

/Unde sparge si se stinge, /Sub tarzii vegheri de smalt, /Orice salt indraznit: /Falsa minge
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/Ori sec fulger /De hangher /Repezit; /-Prin Tarziu si in Tnalt /-Tn plictisul si ciscatul lung
al rapelor de smalt. /(...) / Si cu pumnul dus mosor / Pan la sita din tarie, /Treiera suierator
/Spart descantec din fetie!”. Sufletul Domnisoarei Hus se Tnaltd usor, ca intr-o levitatie
spre puritatea stelara, doar sufletul, pentru ca el nu e alterat asemeni trupului. La aceasta
calatorie nuptiald ia parte doar sufletul, Domnisoara Hus devenind simbolul ,,mintuirii”
pe cale euthanasica.

Sa rezumam: tema Mortii si Somnului se regaseste in Isarlék, Nastratin Hogea la
Isarlak, Domnisoara Hus si Cantec de rusine, unde somnul hipnotic pregateste revelatia
comunicarii cu o altd lume. Tn ceas de seard, timp de trecere si timp exceptional de
cunoastere onirica, 1si deapana Domnisoara Hus ,,chemarea mosorului” in cdutarea
iubitului pierdut (asemeni Penei Corcodusa, eroina lui Mateiu I. Caragiale, ,sora”
livresca a Domnisoarei Hus). Acelasi somn hipnotic Ti cuprinde pe oamenii cetatii Isarlak
la aparitia luntrei-sicriu alui Hogea Nastratin, ,,soitar”, bufon si ascet, care se autodevora,
Hrup sfant si hrana siesi”, principiu cosmic fuzionand cu sine Tnsusi, imagine
emblematica pentru poezia barbiana. Tn Cantec de rusine poetul aduce o tentd ludica,
conferita ritualului de bocire, dandu-i o valoare initiaticd. Tema mortii nu mai este tratata
solemn, ci pe un ton buf, caricatural pana la grotesc macabru, Tnfaptuit prin gestul violent

al taierii capului, care pune piedica degradarii definitive a fiintei.

»La Zornur, pe lkdar Enghe,
Muri azi 0 pezevenghe:

Una groasa cu ochi mici,
Crescéatoare de pisici.
Scunda, groasa, cu mustati,
Tnvechita-n rautati.
Pezevenghe cu scurteica
Cam grecoaica, cam ovreica.
Pezevenghe cu trei negi
Doftorita la mosnegi.

— Ce mosnegi betegi si blegi
Ca veneau cét prund si iarba
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Si cat prafsi fir in barba
Leacuri de-ale ei sa soarba.
Veneau din tara turceasca
Sa mi-i impiciorogeasca.”

(Céntec de rusine)

»Pezevenghea” este sanctionatd prin tdierea capului, ilustrdndu-se astfel legile
turcilor ,,dreapta, justitiara turcime”, care alunga tentatia raului prin cruzimi absolute.
Fapta justitiara este descrisa de poet cu o tenta naturalista, prin imaginea infricosatoare a

»gatului retezat”:

»La Zornur pe Ikdar Enghe
Gat batran de prezevenghe

Séngera pe lemn de-alatu

Cum |-a retezat gealatu...
Pe nod tare, razbuzat

Zace gatul retezat...

Sa nu-l vezi peinserat
Cand te bate vantu-n spate
Si duh réau si necurat...

Ca vis mort, ursuz te fura
Apa stdnsa, rau cu sgura,
Si-n pustia care cura
Numai gatul... ca o gura

Uriasa, capcauna.”

Tn zicerea ,tiganului turcit” se poate observa o tristete ascunsd, n al cérei refren
de rusine - ,,Hanandma mu” se descopera o ,,melancolie vinovata, tanjind dupa aceasta
lume plina de placeri desantate” (Mincu 1990: 304):

»Pezevenghe, chip hazliu

Am sa-ti vin tot musteriu.
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Pezevenghe, psichi-mu,

Lasa-ma sa dorm de-acu.

Huu... miul biul giu

Miul biure doldu

— Hananama mu!”

Reinnoirea traditiei folclorice prin folosirea descantecului care este utilizat pentru

a reda cat mai plastic viziunea mortii-spre-renastere, se poate vedea in poemul In
memoriam. ,,Puterea descantecului este datorata profundei racordari la ritmurile cosmice
ale vietii celui ce 1l rosteste” (Brut 2003: 156), rostirea descantecului este echivalata cu o

autentica nviere spirituala a cainelui mort :

»Primavara belalie

Cu nopti reci de echinox,
Vii si treci

Si-nvii, stefie,

Pe rapusul caine Fox!

Capul, cafeniu patat,

Cu miros de dimineatd,
De zavozii mari din piata
Intrei locuri sangerat”

Despre muzicalitatea versurilor din poemul In memoriam a scris lon Pop in Jocul
poeziei, unde spune ca discursul liric e predat liberei desfasurari muzicale a unui limbaj
inventat, ,,inscriind [...] Tn substanta sonora ,,jocul secund” al imaginii plastice” (Pop
1985: 161):

,Cir-li-lai, cir-li-lai,
Precum stropi de apa rece
Tn copaie cand te lai;
Vir-o-con-go-eo-lig,

Oase-nchise-afard-n frig
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Lir-liu-gean, lir-liu-gean,

Catrei pietre date dura

Pe dulci lespezi de margean.”
(In memoriam)

Poemul final a ciclului, In memoriam, este scris Tnh amintirea unui caine, crescut
n Isarlak si suna tot a invocatie, a stafia céinelui raposat, intr-o primavara belalie cu
nopti reci de echinox, Tn aprilie, cand pasarile, ca tot vorbim de graiul lor, canta in cuib:
Cir-li-lai, dar si: Vir-o-con-go-eo-lig, ori: Lir-liu-gean, lir-liu-gean / Ca trei pietre date
dura / Pe dulci lespezi / pe trei trepte de margean. Onomatopeele de mai inainte ne aduc,
involuntar, in memorie, gama muzicala din limba indiana: sa, ri, ga, ma, pa, da, ni, sa.
Céinele Fox este evocat prin onomatopeea Zdup! lar in poemul Incheiere, jocul continua
prin invocarea idolului El Gahel; Isarlék este rimat cu onomatopeea baldabac. Poetul
geometru continua jocul cu onomatopei, silabe, bile si pietre, rostogolite pe trepte de
margean, si, mai Vvartos, cu cele sapte semne ale heptagonului stelat, intr-o ciclica
asezare: EI Gahel! Pentru Basarab Nicolescu, talcul sintagmei este Ignorantul, rol asumat
de poetul lon Barbu, drept o cuvenita reverenta in fata Marilor Maestri ai spiritului, a
celor mai initiati decat el insusi. Dar (H)Elga Hel ar mai putea fi zeita scandinava a
infernului, a mortii. Se stie c& una din iubirile pasionale, marcante pentru eul liric, a fost
pentru Helga, o pictoritda norvegiana, pe care a cunoscut-o tocmai la Minchen, idila
durénd doua luni. Stefan Augustin Doinas spune despre poezia lui lon Barbu: ,,Unduioasa
apa senzuald a lui Eminescu, care suna atat de frumos si de trist, a devenit acum un cir-li-
lai, pe cét de tiranic pe atat de inimitabil, Tn care transparenta de cristal mascheaza ceva
din profunzimea insondabila a Triunghiului cu Ochi. Emblema pe care lon Barbu a

instituit-o asupra poeziei indica o mistic a cuvantului si o mantuire prin rostire” ™.

" http://riol ariu.wordpress.com/2011/05/22/modernistul -i on-barbu-si-tentatia-grai ul ui-pasaresc/
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V. Jocul intelectului/ al mintii — Ciclul ermetic

V. 1. Joc / nunta si treapta initiatica a poeziei de cunoastere.

Dualismul increat - nunta

,»-Simbolul Oului Cosmic reprezinta mai mult decat
ar putea reda orice limbaj si mai mult decéat ne-ar

putea reda ratiune”.
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Ermetismul este definit de Eugen Lovinescu drept ,,0 tendinta de refulare a
lirismului, fie prin abstractia fondului, fie prin simple mijloace de expresie retinuta,
discretd sau de-a dreptul si voluntar, torturata, eliptica, cu asocieri de idei strict personale
ce transforma poezia intr-un joc de cuvinte incrucisate. Criticul interbelic il integreaza pe
lon Barbu in capitolul Poezia cu tendinta spre ermetism, din Istoria literaturii romane
contemporane: ,,d-I lon Barbu a ancorat la formula unei poezii ermetice, de viziuni
interioare, de prelungire a visului n reditate, a unei poezii «onirice» deci, in care
coeficientul personal joaca un rol principal; un cuvant, o imagine 7i sugereaza o alta
imagine, dupa o asociatie strict personala si incontrolabild; intre poet si cititor se rup,
astfel, multe din treptele ce ar trebui sa-i uneasca; si, desi ceea ce pare arbitrar are mai
totdeauna o lege launtricd, totul raméne intr-un ermetism voit si cu atat mai admirat cu
cat e mai neinteles”. George Célinescu considera etapa ermeticd drept pregnanta in
creatia barbiana, ermetismul apropiindu-l pe poet de rigoare si lapidaritatea matematica.
»Etapa ermetica [...], formeaza o replica la Grecia lui Platon. Poetul sfideaza, in
continuare, ,,poezia cu obiect”, orice ,,forma inchegata” ce lezeazd libertatea de
exprimare a spiritului. El aspira la ,,restrénsele perfectiuni poliedrale” si propune, cu
fiecare noua creatie a sa, niste ,,existente substantial nedefinite” (Glodeanu 2010: 34).
Tnsusi lon Barbu spune despre etapa ermeticd, in interviul acordat lui Felix Aderca, ci
este ,,0 incursiune n sfanta raza a Alexandriei”. Tn opera lui Barbu, intre etapa baladic si
orientala exista o perioadd de tranzitie, unde se pot inca intrezari elemente de folclor
autohton.

Una dintre temele fundamentale care in opera lui Barbu au devenit mit, este
»hunta”. La toate popoarele, nunta a devenit simbolul unirii pentru a creea/ a da viata
unei alte fiinte. Tn desfisurarea petrecerii nuntii nu trebuie si lipseasca jocul. Nunta
constituia unul din cele mai importante momente ale vietii comunitatilor traditionale,
Tnsemnéand pragul de trecere existentiala de la tinerete la un nou statut social, acela de om
casatorit, ntemeietor de nucleu familiar. Nunta este, alaturi de nastere si moarte, unul
dintre evenimentele fundamentale din viata omului, incadrandu-se din punct de vedere
tipologic, la ceea ce etnologii numesc sarbatorile si obiceiurile ciclului familial. Ideea de

continuitate, avand drept scop perpetuarea procreatie, 1-a preocupat dintotdeauna pe om.
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Momentul de tranzitie este reprezentat prin poemele Oul dogamtic, Ritmuri
pentru nuntile necesare si Uvedenrode. Tn ele se péstreazd, inca, legatura cu etapa
anterioara prin pasaje narative si descriptive, care fac poezia mai usor de descifrat.
Poeziile amintite se ntdlnesc pe ideea ,,nuntii” inteleasd ca patrundere in miracolul
creatiei universale. Oul dogmatic’™ este chiar un simbol a misterului ,,nuntii”, pentru c&
n strunctura sa duald reprezintd lumea dinaintea nuntirii. Banalul ou demonstreaza ca
macrocosmosul se repeta Th microcosmos. De aceea el este facut sa devina obiect de

contemplatie:

,»E dat acestui trist norod
Si oul sterp ca de mancare,
Dar viul ou, lavarf cu plod,

Facut e sa-1 privim la soare!”

Remarcand sensurile poeziei, intr-un studiu, Eugen Simion subliniaza ca ,,Oul
dogmatic este o lauda incantatoare a inceputului, a nevinovatului, a puritatii aurorale, in

fine, un imn despre marea arhitecturd a creatiei universale. Pentru a slavi toate acestea,

™Mai aproape de zilele noastre, cercetdtorul belgian Robert Vendelanotte si-a consacrat 0 mare parte a
vietii studiului filozofiei oului, creand o noua disciplina de studiu care se numeste ovobiologie. Robert
Vendelanotte afirma ca: ,,Barbatul, privit in intregul sau, este un ou. Femeia - la fel, este si ea tot un ou.
Tnlantuirea lor da nastere, ca atare, unui alt ou. Astfel vedem cum se infiptuiese miracolul creatiei, caci
unu plus unu egal trei in acesta noua formuld existentiala. Observati, deci, ca toate stiintele, pana si
matematica, dupd cum am subliniat mai sus, capata un alt aspect atunci cand sunt abordate din
perspectiva oului. Tnsasi planeta noastra este un ou, iar Sfanta Treime din crestinism se regaseste in
acelasi Ou Universal: albusul, galbenusul si cochilia, caci nu este oare porumbelul cel alb, Sfandul Duh,
simbolizat de albus, Tnsusi simbolul pacii? Dumnezeu a faurit lumea n sase zile. lar 6 Tmpartit in 3 face 2.
Acestia reprezinta cei doi piloni pe care se sprijina Universul. Si daca Pamantul se fnvarteste in jurul
Soarelui pe o traiectorie in forma de elipsa, adica ovoidala, atunci acest aspect surprinzator poate fi

considerat un adevarat suvenir al Oului Cosmic”.  http://mwmw.descopera.ro/cultura/5792483-oul -

universul-intr-o-coaja

182



poetul alege un simbol care apare in toate mitologiile creatiei, oul, prezentat aici intr-o
parafraza lirica de 0 mare gratiozitate, din care nu lipsesc, insa, notele de umor si jocurile
de cuvinte”. Vazut in lumina soarelui, oul releva Tnsasi esenta unversului, imaginea
eternd a increatului: ,,pe de o parte exista tentatia obsedanta a purificarii materiei, care
implica stagnarea, nenuntirea, ramanerea eterna la ipostaza de increat” (Mincu 1990:
232), iar pe alta parte se vede dorinta puternica de a trai, ,,a nuntirii, prin epuizarea solara
a ciclului vital” (ibidem). Simbolistica originala a lui Barbu se va desfasura sub acesti doi
poli: increat si nunta. Poezia a fost publicata initial in revista ,,Cetatea literard” si releva o
viziune originala asupra semificatiei simbolice a oului. Scris Tn ,,Ajunul Pastilor 1925"
(dupa cum reiese din mentiunea finald), poezia reuneste doua mari motive literare
barbiene: motivul nuntii si motivul increatului.

lon Barbu preluand ca motto un verset din intaia carte a lui Moise, ,,5i Duhul
Sfant se purta deasupra apelor”, vorbeste despre un anumit moment al Genezei care se va
trata poetic Tn poemul Oul dogmatic: timpul premergator creatiei ciclice propriu-zise. In
unele mitologii, Tnaintea facerii lumii exista un haos, iar ,starea de increat
corespunzatoare apelor germinale nu se suprapune haosului” (Mincu 1990: 234).
Increatul cuprinde ideea pura a devenirii existentei, netransformata inca in materie, iar
obsesia increatului este dorinta lui de reintoarcere la puritatea originard, nealterata de
ciclul devenirii. lon Barbu vrea sa descopere n ou o lume redusa la legile si principiile ei,
ordonate simetric Tn imaginea unei nunti impietrite. Punctul de plecare in redizarea
poeziei il constituie mitul cosmogonic, mai precis imaginea oului primordial care inchide
n el miracolul vietii pe care |-a Tmperecheat cu dogma Duhului Sfant, concepand oul ca
un univers reprodus la scara microcosmica, incluzand in el si principiul vietii (,,palat de
nunt3”), dar si pe cel al mortii (,,cavou”). Tn tnsusi principiul vietii, ,,din banutul oului [...]
urmeaza a se desprinde fiinta” (Pillat 1982: 105). Oul, acest miraculos germene al vietii,
ascunde in sine insusi una dintre enigmele esentiale ale existentei. Alchimistul Jaques
d’Arles a spus ca oul poarta in el insusi un germene al mortii ascuns in interiorul vietii i
un germene al vietii In interiorul mortii. Cei doi germeni opereaza unul asupra celuilalt,

creand astfel un nou Tnceput”:

" http://www.descopera.ro/cul tura/5792483-oul-universul-intr-o-coaja
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»S1 mai ales te Tnfioara

De acel gaben icusar,
Ceasornic farad minutar

Ce singur scrie cand sa moara
Siou si lume. Te-infioara

De ceasul, galben necesar...

A mortii frunte - acolo-i toata.
Tn gélbenus,

Sa roada spornicul albus,
Durata-Tnscrie-in noi o roata.

Tntocma - dogma.”

Aceasta secventa lirica scoate in relief una dintre ideile fundamentale din lirica
barbiana - si anume cunoasterea prin contemplatie poetica, a carei nuntire cu esenta lumii
este dominata astral de Soare. Metafora banului — ,,galben icusar” - defineste galbenusul
ca simbol al stralucitorului astru, care constituie forta suprema in univers, cea care decide
destinul, viata si moartea: ,,Ceasornic fara minutar/ Ce singur scrie cand sa moara/ Si ou
si lume”. Eul liric accentueaza faptul ca jocul misterios si tragic al trecerii de la viata la
moarte constituie una dintre legile ce guverneaza lumea, ,,intocma-dogma”. Cu ocazia
sarbatorii Pastelui, poetul i se adreseaza omului ,,uituc” si ,,nerod”, amintindu-i ca oul (pe
care acesta 1l roseste si-l mananca) are semnificaii profunde, pe care omenirea le-a
pierdut odatd cu disparitia miturilor. Este stiut ca in mitologiile mai multor popoare,
existd credinte potrivit carora Universul s-ar fi ndscut din Oul primordia Tntrupat dintr-o
mare nesfarsita, purtatoare a germenilor vietii. Oul este o reprezentare a puterii de creatie
a Luminii. Se considera ca oul contine germenele misterios al Creatiei. Picatura de Viata
din care se dezvoltd manifestarea, fiind asadar un simbol universal perfect care se explica
de la sine, prin sine. Pentru initiati Si ezoteristi, niciun alt obiect viu nu putea sugera mai
bine ideea-fortad a transcenderii absolutului, precum umilul ou servit la masi. In Oul
dogmatic Barbu face o disociere intre ,,oul sterp” (destinat consumului) si ,,viul ou, la

varf cu plod” (destinat contemplatiei: ,,Facut e sa-l1 privim la soare”). Pur ca orice
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preexistenta (,,Nevinovatul, noul ou”), acesta ascunde viata si moartea (metaforele: ,,Palat

de nunta si cavou”).

,»E dat acestui trist norod
Sioul sterp ca de méancare,
Dar viul ou, lavéarf cu plod,
Facut e sa-I privim lasoare!

Cum lumea veche, n clestar,
Tnoata, Tn subtire var,
Nevinovatul, noul ou,

Palat de nunta si cavou.”

Se contureaza, astfel, motivul literar al nuntii (incd nerealizata), atata timp cat
increatul raméne ,,nevinovat” si pur. Oul este prezentat ca o figurare, in dimensiuni
reduse, a Cosmosului: albusul care ,,doarme nins” aminteste de marea originara cufundata
n pace, iar galbenusul este un mic soare care masoara pasii timpului si curgerea vietii; T

acest ,,galben icusar” se afla si marea taina a mortii:

»S1 mai ales te Tnfioara

De acel gaben icusar,
Ceasornic fara minutar

Ce singur scrie cand sa moara

Siousi lume.”

Tn sfarsit, ,,plodul” (banutul) reprezint’ factorul generator de viata, situat la ,,polul
plus”, acolo unde noroaiele pamanturilor n-au ajuns inca; asemenea Sfantului Duh, care
,»S€ purta deasupra apelor” Tnaintea Genezei, plodul pregateste ,,nunta” din care se va
naste o fiintd. Finalul aratd insa ca aceasta nastere n-ar trebui sa se produca: schimbarea
increatului Tn creat, iesirea din puritatea preexistentei, face ca fiinta nou nascuta sa intre
n timpul curgator (care aduce Tmbatrénirea si moartea); de aici, indemnul adresat omului

de a pastra neschimbat increatul:
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»Dar nu-l sorbi. Curmi nunta-n el.
Si nici la closca sa nu-I pui!

11 lasd-n pacea-intéie-alui,

Ca vinovat e tot facutul,

Si sfant, doar nunta, inceputul.”

Titlul poeziel poate fi explicat pornind de la semnificatia cuvantului ,,dogma”,
care are sensul de teza, invatatura fundamentala a unei religii, care nu admite obiectii.
Prin intermediul oului, poetul pastreaza dogma privitoare la nasterea lumii si la caracterul
ciclic al vietii (,,Spiritul universal se revela in ou” Calinescu 1998: 809), iar prin
consumul aceluiasi ou rosu, ajungem la negarea increatului, a fazei de latenta initialda. Oul
pe care in descopera lon Barbu Tn poemul sau cere o intoarcere la mit, ,,poetul imagineaza
un rit pur, in care oul orfic este redescoperit si urcat in soare pentru a fi rememorat. Toate
elementele creatiei fiind prezente in el (inclusiv durata), jertfa rituala nu mai este
necesara pentru initiere” (Mincu 1990: 236). Marele storic a religiilor, Mircea Eliade a
demonstrat magistral c&, Tn esenta tuturor acestor cosmogonii, oul joacd imaginea de
cliseu a Intregului si a Totalitatii care succed Haosului Primordial, ca un prim pricipiu de
organizare. Oul subliniaza actul renasterii si ciclul repetitiv al Naturii, functia sa cicilica
fiind aici o consecintd a primului siu rol. Tn poemul lui Barbu centrald e forma

interogativa ,,Dar plodul?” in care se dezvaluie nunta Spiritului cu materia :

,Dar plodul?
Defoarte sus

Din polul plus

De unde glodul
Pamanturilor n-aguns
Acorda lin

Si masculin

Albusului n hialin :

Sarutul plin.”

186



Tn mitologie, dintr-un ou ce pluteste in fluidul Haosului Nemarginit Primordial, se
naste Tntregul Univers. Din partea superioara a cojii apare Cerul, din cea inferioara -
Pamantul, galbenusul transformandu-se Tn Soare. Tn pem, spiritul divin ,,de foarte sus”,
unde isi afla lacasul, ,,din polul plus”, rdméane sus ,salvat de reintruparea ciclicd”
(ibidem: 237), iar sufletul degradat rataceste prin regnurile inferioare, spre polul minus,
unde materiea ,,pdmanturilor” nu-l poate atinge. Tn versurile ,,acord lin/ si masculin”
vedem principiul creator primordial — cel masculin, si viata care se poate descoperi din
versul ,,sarutul plin”. Masculinul fecundeaza plasma germinativd feminind in versul
»albusul in hialin”. Aici ne dam seama de o nunta potentiald, fara sa se intample ceea ce
putem vedea din interogatia pusa mai sus. Poetul neaga sacralitatea pascala si tinde spre o
revenire amitului originar deoarece ,,oul rosu” se mananca incat i-i se altereaza latentele

cognitive:

»Sa vezi la bolti pe Sfantul Duh
Veghind vii ape fara stuh,
Acest ou - simbol ti-1 aduc,

Om sters, uituc.

Nu oul rosu.

Om fard sat si om nerod,

Un ou cu plod

1ti vreau plocon, acum de Paste :

1l urcd - In soare si cunoaste!”

Pana acum, din versurile precedente, am stiut ca se va desfasura o potentiala
nunta, iar din versul il urca — in soare si cunoaste” intelegem initierea auspra vietii si a

mortii Tn univers, asupra ciclului material, ce urmeaza Creatiei:

»S1 mai ales te Tnfioara
De acel gaben icusar,
Ceasornic farad minutar

Ce singur scrie cand sa moara
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Siou si lume. Te-infioara

De ceasul, galben necesar...
A mortii frunte - acolo-i toata.
Tn galbenus,

Sa roada spornicul albus,

Durata-inscrie-in noi o roata.”

Asa cum este Soarele centrul vital al Universului, astfel ,,galbenusul” este in
dimensiuni microcosmice a Oului, un soare micsorat unde nasterea si moartea sunt
cuprinse in ,ceasornicul fard minutar” al galbenusului. Soarele este un ,,ceaaornic far
minutar” simbolizand viata eternd. ,,De aceasta initiere solara se leaga situatia tragicad a
individului, rezultatd prin iesirea din increat si prin manifestarea in ciclul evolutiv”
(ibidem: 240). ,,Jocul prim” 1i apartine Creatorului, ,,jocul secund” este legat de Soare, iar
Oul singur contine trei parti: plodul — Spirutul sau Sfantul Duh; albusul — apa germinala
de dinaintrea Creatiei; galbenusul — Soarele. Tn poem asistd la Creatia si perpetuarea

vietii:

»inc o dat :

E Oul celui sterp lafd,

Dar nu-I sorbi. Curmi nunta-in el.
Si nici la closca sa nu-I pui!

1l lasa - Tn pacea - intdie-a lui,

Ca vinovat e tot facutul,

Si sfant, doar nunta, inceputul.”

Oul nu trebuie sa fie consumat pentru ca n interiorul sau se ascunde nunta sacra.
Deoarece ,.ekstaza dionysiaca tinde la suprimarea limitelor umanului, divulga aceeasi
secreta nostalgie a «facutului» de a se topi din nou in apa germinala a Tnceputurilor, ceea
ce nu mai este posibil” (Mincu 1990: 241). Existd o stransd opozitie intre ,facut” si
»henascut”. ,,Facutul” se afla sub semnul tragicului, al mortii, al devenirii implacabile a

vietii, iar ,inceputul” pastreaza in sine virtualitati si insemne ale sacralitatii, el
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recupereaza temeiurile mitice ale lumii intregi. Orice Tmplinire a Nuntii duce la o
finalitate tragica, de aceea poetul opteaza pentru increat, ,,prin suspendarea ciclului vital”
(ibidem), deoarece numai in increat insul devine pur.

Tn Ritmuri pentru nuntile necesare se evoca trei cai de cunoastere: prin eros (sau
senzuald), reprezentata astral prin Venus, prin ratiune, avand ca simbol pe Mercur, si prin
contemplatia poetica, care e tutelata de Soare. Fiecare experienta este o ,,nuntd”, adica o
comuniune cu esenta lumii, dar prin primele doud contopirea nu e perfectd. Senzatiile
permit numai un contact rapid, iar intelectul ignord, pentru a face operatiile proprii
cunoasterii logice, conditia fundamentala a Universului, care e devenirea continua.
Aspiratia spre absolut se Tmplineste doar prin atingerea contemplatiei poetice, prin
viziunea directd a principiului universal, cand: ,,intrim/ S& ospatdm/ Tn camara Soarelui/
Marelui/ Nun si stea,/ Abur verde s& ne dea,/ Din caldari de mari lactee,/ La surpari de
curcubee,/ - In Firida ce scantee/ eteree.”

Tn termeni mai simpli, poezia pune problema raportului dintre cunoasterea logica
si cea metaforica, asa cum o pusese si Blaga in Eu nu strivesc corola de minuni a lumii.
Cunoasterea se efecteaza pe scard cosmica: in primul cerc ,,Roata Venerei, inimii”,
constituie cunoasterea erotica, ,,poetul aparand prin reprezentarea sa redusa la absurd, ca

ceva nedemn sa absoarba spiritul” (Pillat 1982: 106):

~Inspre tronul moalei Vineri
Brusc, ca toti amantii tineri,
Am vibrat

Inflicarat:

Vaporoasa

Rituala

O frumoasa

Masa

Scoala!

Tn brétara ta f&-mi loc
Casa joc, casa joc,
Dantul buf
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Cu reverente

Ori mecanice cadente.”

Marile teme ale cunoasterii pe care le-au tratat poetii romantici se intalnesc lalon
Barbu, Tncat ,,nunta”, contopirea, sinteza a doua entitati pe care poetul tinde sa le apropie
sau jocul pe care-l joaca poetul inflacarat de sentimentele iubirii, niciodata ,,nu se
sérbatoreste”. Nunta simbolizeaza unificarea armonioasa a contarariilor, echilibrul intre
masculin si feminin, Tntre exterior si interior, intre corp si suflet. Imposibilitatea realizarii

»huntii” duce la tensiune lirica maxima in poemul lui Barbu:

,O, Mercur,
Frate pur
Conceput din viu mister

Si Fecioara Lucifer,

Inclinat pe ape caste

In sfruntari iconoclaste,
Cap cladit

Din va oprit

Sus, pe Veacul impietrit,

O sdlect
Intel ect

Nunta n-am sarbatorit...”

Nunta ramane neconsumata, deoarece ,,intelectul este steril” (Mincu 1990: 328).
Cunoasterea intelectuala care este reprezentata prin Mercur duce la reductia si eliminarea
formelor materiale pana la Tnghetul spiritului” (ibidem: 326). Imposibilitatea nuntii
intelectuale duce la cunoasterea ideii de conditie umana, care nu poate exista in afara
caldurii afective. Prin Mercur (simbolul materiei) intelegem ridicarea deasupra nivelului

materiei implicd un efort intelectual cu continut spiritual, deschizand sufletul catre
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adevarurile superioare. Abordarea celui de al treilea cerc ,Roata Soarelui, marelui””’,

implica in conceptia poetului cunoasterea extatica a divinitatii ca sursa a luminii:

"Trage portile ce ard,

Ca intram

Sa ospatam

Tn camara Soarelui
Marelui

Nun si stea,

Abur verde sa ne dea,
Din cadari de mari lactee,
La surpari de curcubee,

- In Firida ce scantee eteree.”

Acesta ultima ipostaza de ,umanizare catharticd” (ibidem: 329) intrdnd in
»,camara Soarelui” care este purificatoare pentru poet, deoarece aspiratia spre Apollon
este si intoarcerea spre solaritatea orfica de care tinde continuu lon Barbu Tn poezia sa. In
etapa parnasiana a operel lui Barbu, Soarele a desemnat izvorul vital, corespunzand
»diviziunii lui Dionysos Tn peisaj”, cum se poate vedea in poemul Dionisiaca. Tot aici se
petrecere dezlantuirea freneticd a regnurilor si elanul dionysiac - totul se petrece sub
~pumnalele de lumind” ale ,razboinicului solar”. Spasmul erotic universal se poate
intrezari odata cu rasaritul Soarelui, generator de viata, care duce la infinite germinatii,
nasteri fertile, la existenta pe pamant. Pe parcursul intregii opere, Barbu neaga noaptea si

intunericul, deoarece ele sunt similare cu spaima si cu infiriparile maligne: ,,Opunerea

"Cercul cu un punct in centru afost, este si vafi simbolul prin excelents al Soarelui, din acest motiv vedem
acea sinteza conceptuald a Dialecticii sau Limbajului Constiintei, exprimata in acest semn simplu. Soarele,
in Astronomie si Psiho-Astronomie, este centrul Universului Tn jurul caruia se Tnvarte totul, de care depinde

totul si din care totul pleaca, totul se naste.
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principiului demonologic occidental, inferior deci fata de cel solar (uman), ne introduce
deja Tn ipostaza Orientului extatic barbian” (ibidem: 334). Soarele e ultima treapta

posibila care ,,deschide poarta cetatii Isarlak”.

,Uite, ia a treia cheie,
Var-o Tn broasca - Astartee!
-Si intoarce-o de un grad

Unui timp retrograd...”

Soarele, astrologic vorbind, este de culoarea aurului. Barbu foloseste culoarea
verde in ,,aburul verde”, care este treapta metafizicd corespunzatoare initierii solare. La
culoarea verde poetul a gjuns prin jocul de culori dintre albastru (culoarea intelectului, a
oglindirii pure a Spiritului) si galben la culoarea verde. Poetul contopeste afectul cu
intelectul Tntr-o viziune extatica iar print imbinarea clasicismului cu romantismul, poetul
abandoneazd aventura de cunoastere senzorialda (Venus), pentru aceea intelectuald
(Mercur), tinzand spre o viziune unificatoare, cea orfica. Aceasta putem spune si despre
intreaga opera a lui Barbu. EIl, in poezia sa, pleaca de la senzorial, ,,sublimandu-se Tn
asceza narcisica de tip oriental pentru a se opri n solaritatea orfica” (ibidem: 337). Jocul
n cerc (Cercul) se inchide, deci ciclul initiatic se inchide hieratic, consacrand ,,starea de
geometri Si deasupra ei extaza”, ceea ce Si-a propus insusi poetul programatic. Aceasta
iesire sau inchiderea ciclului jocului este chiar iesirea lui Barbu din sferele poeziei,
Tntorcandu-se spre profesia sa de baza, de a fii matematician, de a se numi Dan Barbilian.

Tn perioada de tranzitie dintre ciclul baladesc-oriental si cel ermetic se poate
Tncadra la fel poezia Uvenderode, unde jocul autohton-oriental se imbina cu jocul mintii,
unde se trateaza rapsodic erosul si ritualul cosmic—solar. Erosul solar care este ontologic
si eliberator, el se reveleaza atemporal: ,,Uite-o fata:/ luneca o data,/ Luneca de doud/ Ori
pana la noud,/ Pana o infasori/ Tn fiori usori, / Pand-o torci in zale/ Gasteropodale;/ Pana
cand, in lente/ Antene atente/ O cobori; / Pendular de-incet/ Inutil pachet,/ Sub timp/ Sub
mode/ Tn Uvenderode.” Tn poezie se vede procesul erotic, sexualitatea pancosmicé care
are rostul initierii. ,lubirea este expresia unui principiu cosmic, lege suprema, care
absoarbe individul dincolo de limitele temporale. Un senzualism implacabil stapaneste

omul, reprezentat ca un joc al fortelor universale, al unui instinct, manifestat intr-o
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atmosferica ezoterica” (Constantinescu 1998: 277).

Jocul ,,nuntii”, a treptei ,,veneriane” care face trecerea de la initiere senzoriala la
una ermetica (intelectuald) urmeaza a fi tratata si in poemul unde ,,rdpa Uvenderode”
aduce la suprafata un loc inchipit de poet ca ,,un fel de Olimp al Erosului” (Pillat 1982:
109), unde se vietuiesc gasteropodele, din a caror clasa face melcul, considerat de Freud
un simbol sexual. Titlul, inventat de poet, defineste un spatiu de cosmar, reprezentare a
purei vieti vegetative. Faza de tranzitie este de o puternica originalitate, derutantd pentru
cititor, caruia i se solicita un efort mult mai mare decat de obicei pentru sesizarea
semnificatiilor. Limbajul este dens, termenii - neobisnuiti, multe neologisme sau unele

foarte rare. E un ultim pas pana la concentrarea extrema a expresiei din ciclul Joc secund.

»La rapa Uvenderode

Cu multe gasteropode!

Suprasexuae

Supramuzicale:

Gasteropozi!

Mult limpezi rapsozi,

Moduri de ode

Cecuri esarfa

Antene in harfa:

Uvenderode

Peste mode si timp

Olimp!”
(Uvenderode)

Elanul erotic, Tntruchipat in gasteropode, are tendinta spre idealitate, spre absolut,

prin facultatea ,,supramuzicalitatii”, pentru ca la sfarsit sa triumfe ,,suprasexualitatea”
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(Pillat 1982: 109). Cu Uvenderode de fapt inaugureaza hermetismul propriu-zis intr-o
poezie ce se subsumeaza viziunii ontologice asupra Erosului: un Luceafar feminin, in
incercarea de initiere intelectuala a limitatului, sub dominatia triumfalda a Soarelui.
Increatul este locul fira hotar din care vremea Tncearca in zadar si se nasca. In interviul
acordat lui Felix Aderca, lon Barbu a spus despre poemul Uvenderode ca apare ca
expresia unei ,,sonoritati imanente”, ,ce s-ar aseza in continuarea odei pindarice”
(Petrescu 2006: 93): ,,Neputand sa apar Thaintea concetatenilor mei, ca poetii de alta data,
cu lira Tn ména si flori pe cap, mi-am poleit versul cu cat mai multe sonoritati. Pe 1anga
unitatea spirituald, adaug si una folclorica”.

Tn contextul poeziei Iui lon Barbu, sintagma joc secund/ arta poeticd nu
constituie antonimul jocului prin stiinta matematicii, cum se Tncearca acreditarea acestui
paralelism ignar. Apelativul din titlul cartii si al ciclului cu acelasi nume are sensul de joc
priincios, joc fericit, joc neprihanit, derivand din secundavi, -dare, care, in latina savanta,
are acest inteles. Din perspectiva unei atare interpretari, diferite si contrare celor
anterioare, intregul esafodaj al poeziei barbiene deschide alte piste de discutii estetice, in
care initiaticul Tnlocuieste enigmaticul. Mircea Colosenco, in articolul lon Barbu - clasic
al spiritualitatii, vorbeste despre actul poetic, intalnit in viata cotidiana si care este
intrevazut doar de damnatii care 1l simt si-| traiesc, abstractizandu-se din fiinta sau din
numar, nefiind Tn posibilitatea de a-l parasi. Astfel, actul poetic la lon Barbu e o entitate
exemplard/ perfectd/ arhetipald din universurile teoretice (mundus intel ligibilis’ mundus
sensibilis), o adevarata ars combinatoria, intalnita Tn principiu, fie la R. Descartes
(mathesis universalis/ stiinta universala generala, 1637), care explica totul prin numar si
masura, fie la G.W. Leibniz (characteristica universalis/ sistemul de simboluri, 1666),
care aspira la un limbaj rational universal bazat pe simbolurile formale ale fiecarui enunt.
Ch. Baudelaire a declarat: ,,Ah, jamais sortir des Nombres et des Etres”/ Ah, sa nu poti
iesi vreodata din Numere si Existente (Le gouffre/ Genunea, 1861). La lon Barbu,
tendinta finald este aura vitalis/ suflul vital, care Tnsufleteste, misca si ordoneaza
elementele corporale fizice, iar dupa parerea poetului, si pe cele metafizice/ poetice.
Ulterior, va fi atras de elanul vital, de durata pura si de intuitia lui H. Bergson (1920).

Originile filozofiei grecesti, in corelatia lor cu stravechiul joc sacral competitional

v v oA

Tn materie de Tntelepciune, se misca nemijlocit si farad intrerupere pe sau dincolo de limita
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dintre expresia filozofico-religioasa si cea poetica. Problema referitoare la natura creatiei
poetice constituie tema centrala a multor studii despre legatura dintre joc si cultura.
Astfel a vorbit Johan Huizinga despre activitatea poeticd, care este nascuta in sfera
jocului. Poiesis este o functie ludicd, dupa cum am mai spus intr-un capitol precedent. Ea
se desfasoara intr-un spatiu de joc al mintii, intr-o lume proprie pe care Si-0 creeaza
mintea, o lume n care lucrurile nu sunt ca in viata obisnuita de toate zilele, ci sunt legate
intre ele prin alte legaturi decat prin cele logice. Tn poezie existd un fel de seriozitate, iar
poezia se afla Tn acea parte a seriozitatii, Tn partea mai originara, in care isi au locul
copilul, animalul, planta, salbaticul si vizionarul, adica in domeniul oniricului, al
extazului, al betiei si al rasului. Francis Bacon spune la un moment dat ca poezia este ca
un vis al stiintei. ldentitatea totald dintre forma rituald si cea ludica ajunge, astfel, intr-o
lumind mai vie, iar intrebarea Tn ce masurd orice actiune sacrald care intrd in sfera
jocului, raméne actuala. Un spatiu nchis sau deschis, delimitat de cotidian in mod
material ori mental, inlauntrul lui sunt valabile regulile jocului. Un adevarat spectacol
magic este Riga Crypto si lapona Enigel a cdrei tema este tragicul unei iubiri de neatins
rezultata din incompatibilitatea lumilor celor doi protagonisti: spirituala lapona Enigel si
increatul Ryga Cripto. Dosarul exegezelor poemului Riga Crypto si lapona Enigel este
voluminos. Poemul a fost socotit ca fiind o ,baladd” (lon Barbu insusi), un ,,cantec
batranesc de nuntd” (Tudor Vianu), o ,fantezie” (Al. Philippide), un ,basm” (Nicolae
Manolescu), o ,,anecdotd” (Serban Cioculescu), o ,fabuld”, de fapt o ,.cantafabuld”
(Serban Foartd). Hermeneutii barbieni s-au intrecut in a face analiza ezoterica a ceea ce s-
a numit ,,un Luceafar [eminescian] cu rolurile inversate” (Nicolae Manolescu). Totusi
»balada” lui lon Barbu are mai multe chei de decriptare a jocului textului. Textul devine
»Spatiul de joc al poetului-operator al limbajului, care jongleazd cu cuvintele, le
organizeaza in simetrii semnificative, le exploateaza multiplele valente sonore” (Pop

"T

1985: 107). P. Constantinescu vorbeste despre o ,,dubla figuratie” Tn poemele barbiene
din ,ciclul ermetic” si ea marcheaza sensul fundamental al ,,jocului secund” din ultima
etapa de creatie a lui lon Barbu, cand poemul se prezinta ca un ritual care duce lainitiere.
Tn aproape toate poeziile lui Barbu se gasesc jocuri eufonice, un joc secund, muzical, al
textului, Tncét jocul poetic se defineste a fi astfel mai complex decéat oricand, deoarece

intalnim multiple permutari care cer un joc de descifrare, multe versuri ocazionale, scrise
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frecvent pe rime date si multe improvizatii. ,,Rezultatul unui «joc superior mintal» pare a
fi chiar selectia si coordonarea, ih compozitia Cartii, a celor 34 de poeme” (ibidem: 174).

Huizinga observa ca personificarea este o extrem de importanta forma de
exprimare a mintii omenesti si in acelasi timp ca functie ludica. La fel, nazuinta de a
produce un efect prin exagerarea sau incurcarea dimensiunilor si raporturilor care fac
parte dintr-un sistem religios ori in produse ale fanteziei pur literare sau autentic infantile,
n toate aceste cazuri avem de-a face cu un joc al mintii. Credinta omului arhaic in
miturile pe care si le creeaza mintea lui se judeca incd dupa unitdtile de masura ale
convingerii stiintifice, filozofice sau dogmatice moderne. Poezia, apare mereu inlauntrul
domeniului jocului si caracterul ludic se pastreaza doar daca raméne legatura ei cu
muzica, folcorul, teatrul etc. El spune: ,,De indatd ce un limbaj figurat si-a exercitat
efectul Tn descrierea unei situatii sau a unei intdamplari in termenii unei vieti Tn miscare”,
spune Huizinga, ,,suntem pe drumul catre personificare. Personificarea incorporalului sau
a inertului este sufletul oricarei mitizari si aproape al oricarei poezii. [...] Nu se pune
chestiunea aici sé se creeze un concept referitor la ceva considerat ca incorporal sau lipsit
de viatd, dupd care ar urma o exprimare a acelui concept ca referitor la ceva viu.
Considerarea, in imaginatie, a lucrului observat ca o fiinta vie este expresia primara a
fenomenului. [...] Reprezentarea se naste ca inchipuire. Avem, oare, dreptul ca aceasta
inclinare secundara si absolut indispensabila a mintii de a-si crea o lume imaginarad
alcatuita din fiinte vii s-o numim un joc al mintii?” (Huizinga 2003: 77).

Tn articolul lon Barbu — ciuperca halucinogena, Andrei Oisteanu vorbeste despre
geneza poemului Riga Crypto si lapona Enigel, considerand ca balada a luat nastere in
perioada de plind intoxicare cu stupefiante (cocainad si eter), pe timpul cand era in
Germania, la Tubingen, intr-o seard de octombrie 1923. Pe langd drogurile care il
chinuiau, poetul era macinat de chinurile singuratatii, deoarece |-a parasit una dintre cele
mai mari iubiri ale sale, pictorita norvegiana Helga, de care era indragostit. Narcotizat cu
eter (al carui nivel scadea ingrijorator din ,,flaconul blestemat”), poetul adoarme si atunci
viseaza ,,urzeala baladei”. ,,Originea baladei Riga Crypto este oniricd, cu siguranta (...).
Cel putin ca intentie si ca schema; caci compozitia s-a dezvoltat si desavarsit in momente
de luciditate”, Ti scrie Barbu lui Léo Delfoss. Enigel, pastorita transhumanta din Laponia -

care, din ,tari de gheatd urgisitda”, coboara cu turmele ei de reni ,,mai la sud”, este
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probabil numele Tncriptat al norvegienei Helga. De dltfel, lon Barbu insusi vorbeste
despre ,,cadrul scandinav al poemului”, un cadru geo-cultura motivat de € printr-o
nevoie ,,cu totul intimd”. Face acest lucru in scrisoarea catre prietenul Delfoss, Tn care i
prezinta coordonatele autobiografice in care s-a nascut poemul: ,Eu credeam [cd]
elementele: ciupearca, fragi, lapona tari de ghiatd, reni [sunt] pe deplin justificate de
necesitatea, cu totul intima pentru mine, de a da un cadru scandinav poemului”"®. Dincolo
de inflacararile impure ale dragostei si de atmosfera mai curata a inteligentei, in balada
Riga Crypto si lapona Enigel initierea completa are loc prin adevarata ,,nuntd” a trupului
si spiritului cu Tnsusi focarul vietii, Soarele (cunoasterea absolutd). Aspiratia solara a
laponei sugereaza faptul ca aceasta se afla pe treapta lui Mercur, iar chemarile
personajului alegoric, riga Crypto, sunt ale cercului Venerii. Frigul tinutului polar,
perfectiunea geometricad a apei cristalizate configureaza treapta ratiunii pure, in timp ce
impuritatea din cercul Venerii e sugerata de spatiul in care se amesteca elementele
primordiale: ,,huma unsad”, ,,aer ud”. Impactul dintre ratiune (Enigel) si instinct (Crypto),
configurat prin cele doud simboluri - ,fiard batrana” si ,,fapturda mai firava”, se soldeaza
cu victoriamintii asupra instinctului. Primul conoteaza sensurile ratiunii ale carui atribute
sunt ,,soarele-ntelept” si ,,sufletul fantana”. Lapona Enigel intruchipeaza gandul eliberat
prin aspiratia spre lumina si cunoastere de ispitele instinctuale simbolizate de somn si
umbra. Balada are ca tema simbolismul ,,nuntii”’, urmarind o ntalnire imposibila ntre
doud lumi diferite. Balada este scrisa in ritmul unui epitalam, poezia aduce in prim-plan
nivelul ritualic al expresiei artistice intrefinut de sonoritati insolite, rima interioara,
aliteratiile subtile, imaginile initiatice etc. Tn balada, confruntarea dinte minte (Enigel) si
instinct (Crypto) este devastatoare pentru ambele parti: lapona plange, regele
Tnnebuneste.

Balada este compusa din doua parti distincte: un prolog si povestea lui Crypto.
Prologul transpune in cateva imagini atmosfera de la sfarsitul unei nunti, cand un trist si

indaratnic menestrel este rugat sa zica din nou un cantec larg.

8 http://www.revista22.ro/scriitorii-romani-si-narcoti cel e-4-i on-barbu--ci uperca-hal uci nogena-4569.html
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,,Menestrel trist, mai aburit
Cavinul vechi ciocnit la nunta,
De cuscrul mare daruit

Cu pungi, panglici, beteli cu funta,

Mult indaratnic menestrel,
Un céntec larg tot mai Tncearca,
Zi-mi de lapona Enigel

Si Crypto, regele ciupearca!

- Nuntas fruntas!
Ospatul tau limba mi-afript-o,
Dar céantecul, tot zice-l-as,

Cu Enigel si riga Crypto.”

Cea de-a doua parte cuprinde povestea propriu-zisa - cantecul menestrelului,
structuratd in mai multe secvente, care compun povestea propriu-zisd. Crypto este regele
ciupercilor. El este un singuratic si nu-si gaseste locul in lumea pe care 0 guverneaza
pentru ca nu si-a intalnit inca perechea. Pe seama lui circula o legenda despre un ritual

vrajitoresc savarsit la fantana tineretii.

,»Des cercetat de padureti
Tn pat de rau si-in huma uns3,
Tmpératea peste burei

Crai Crypto, inima ascunsa,

La vecinic tron, de roua parca !
Dar printre ei barfeau buretii
De-o0 vrdjitoare minatarca,

De la fantana tineretii.”
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Pastorita de reni, Enigel, coboara din spatiul inghetat al Laponiei in poienile lui
Crypto. Enigel adoarme si pe taramul visului se intalneste cu nefericitul rege al
ciupercilor. Crypto o cheama pe lapona in lumea lui, la umbrd, unde numai carnea creste.
Enigel refuza si i vorbeste despre idealul ei de a se inchina Soarelui intelept, la care
viseaza toti locuitorii tinutului nordic. Atunci Crypto o roaga sa-I culeaga, sa-1 rupa
pentru totdeauna din locul statornicit. Pentru Enigel aceasta dorinta exprima infantilism si

de aceea 1l sfatuieste sa astepte (,,asteapta de te coace”).

- Enigel, Enigd, Ca daca in iarna sunt facuta,
Scade noaptea, ieslumine, Ursul alb mi-e varul drept,
Daca pleci sa culegi, Din umbra deasa, desfacuta,
Tncepi rogu-te cu mine. Ma-inchin la soarele-intelept.”

- Te-as culege, riga bland...
Zorile incep sa joace

Si esti umed si plapand :
Teama mi-g, te frangi curand,

Lasa. - Asteapta de te coace.

- S& ma coc, Enigel,

Mult as vrea, dar, vezi, de soare,
Visuri sute, de macel,

Ma despart. E rosu, mare,

Pete are fel defe ;

Lasa-l, uita-1 Enige,

Tn somn fraged si racoare.

- Riga Crypto, riga Crypto,
Ca o lama de blestem
Vorbain inima-ai infipt-o!

Eu de umbra mult ma tem,
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Crypto iese din umbra padurii, vrea sa evadeze, insa razele soarelui 1l parjolesc.
Ranit, cu alta fata, isi accepta destinul — ,,nunta” cu masalarita. Poezia se incheie cu un
comentariu ironic a instantel auctoridle la adresa destinului nefericit a regelui-
ciupearca.

,Dar soarele, aprins inel,
Seoglindi adancind ;
De zece ori, fara sfiald,

Se oglindi in pielea-i chiala ;

Si sucul dulce Tnacreste!
Ascunsa-i inima plesneste,
Spre zece vii peceti de semn,
Venin si rosu untdelemn

Mustesc din funduri de bluestem;”

lon Barbu, Tn marea parte a operei sale, este preocupat de latura ritualica a jocului
artistic si de aceea abordeaza teme legate in mod evident de simboluri ezoterice, precum
nunta, increatul, dualitatea, si le transpune intr-un registru stilistic care creeaza impresia
initierilor ritualice; rima interioara (riga span, de la san), remarcata de T. Vianu,
inventiile lingvistice de sonoritate specialda (Uvedenrode, Isarlék, Enigel), inversiunile,
precum si Tmpletirea cuvantului uzual, de multe ori regional, cu cel ezoteric sustin
impresia de spectacol secret si incitator. Formulele lirice preferate de Barbu sunt cantecul
(Riga Crypto si lapona Enigel) si descantecul (Domnisoara Hus) de dragoste, adicad de
nuntire. Cantecul care i se cere menestrelului este ,,larg”, epitetul constituind un motiv
frecvent Tn poezia lui lon Barbu, si sugereaza faptul ca acel cantec este foarte cuprinzator
si sintetic, capabil sa surprinda complexitatea si profunzimile realitatii. De altfel, nunta
este simbolul central a creatiei sale, deoarece cuprinde sensul armoniei primordiale.
Cunoscator al textelor hermetice, Barbu creeaza imagini initiatice, intr-un cod voit Tnchis,
accesibil doar celor care cunosc aceste scrieri. Ritual suprem, nunta reprezinta o aspiratie
spirituala, de aceea regele Crypto, neacceptat in lumea sa si incapabil de Tnaltare, supra-

vietuieste doar printr-o nunt3, fie ea si aberantd, cu masalarita mireasa. In balada Riga
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Crypto si lapona Enigel, lon Barbu prezinta, dupa cum am mai amintit, o parabola a
impactului dintre ratiune (Enigel) si instinct (Crypto), configurat prin cele doua
personaje. Lapona Enigel ntruchipeaza gandul eliberat de ispite, prin aspiratia spre
lumin&. Ea se-nchina la Soarele intelept, sugestie a ratiunii si a iluminarii spirituale. Tn
credintele roméanesti, soarele apare ca divinitate a vietii sau este asimilat lui Cristos; in
special Tn descantecele si vrajile pentru dobandirea frumusetii si a sanatatii este invocat n
ipostaza de autoritate tutelara si considerat dar ceresc al omului. Pentru lumea inghetata

a polului, lumina solara constituie visul continuu:

»La ldmpi de ghiatd, supt zapezi,
Tot polul meu un vis viseaza.
Greu taler scump, cu margini verzi,

De aur, visu-i cerceteaza.”

Universul lui Crypto este stapanit de umbra deasd a padurii; el este ,,mirele
poienii”, iar spatiul sau este acoperit de ,,muschiul crud”; aici pulseaza viata simpla, cu
aspiratii mai pamantesti: nunta ori inflorirea. Tn aceastd lume acoperita de ,,trei covoare
de racoare” se produce coboréarea laponei, intrarea ei in somn. Ea viseaza chemarea lumii
instinctuale configuratd in semne: somnul, umbra, ,,ciupearca cruda de padure”. Crypto
patrunde n visul ei pentru cd lapona este pregatitd pentru comunicare. Din perspectivalui
C.G. Jung, visul exprima singuratatea fiintei si nevoia ei de a fi consolatd, de aceea
simbolurile onirice codificd un limbaj, o dorinta de a fi in legatura cu lumea. Tn cazul de
fatd, visul laponei Enigel oglindeste dorintele instinctuale refulate, de aceea Ti Si este
asociat un at simbol defulatoriu - plansul. Ea trdieste sub tutela ratiunii (,,se-nchind la
soarele-ntelept) si aspiratiile ei spirituale estompeaza ispitirile laturalnice. Aspiratia
solard a laponei intretine dorinta de perfectionare a spiritului, ,,caci la soare roata”
sufletului ,,se mareste”. Atitudinea solara nu este un dat general al fiintei, idealul cere
sacrificii i de aceea lapona plange, dupa ce renunta la tentatii, plansul e este defulatoriu,
cdaci ratiunea se inaltd, de regula prin sacrificarea placerilor instinctuale. Barbu nchide n
aceste imagini alegorii ale dualitatii lumii: in saméanta vietii se afla, in nuce, forta teribila
a pieirii — ,fruntea mortii”, orice nucleu ,,este ceasul galben necesar” care a devenit

metaford a devenirii si a mortii. Existenta Tnsasi Tnseamna construirea unui ciclu vital si
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semnificativ, dar totodata si distructiv, caci ,,durata-nscrie-n noi o roatd”. Reflex al
infinitului si semn al iluminarii, soarele este asociat simbolic cu eternizarea lumii prin
idee, iar aspiratia laponei deschide perspectiva evadarii dintre limitele timpului. Din

nefericire, cuvintele ei il conving pe Crypto, 1l imping spre o actiune sinucigasa:

,Dar soarele, aprins inel,
Seoglindi adancin € ;
De zece ori, fara sfiald,

Se oglindi in pielea-i chiala;”

Ceea ce omite Enigel sa spuna este ca idealul ei nu poate fi adoptat de ,,fiinta

firava”:

,,Ca-i greu mult soare sa indure
Ciupearca cruda de padure,

Ca sufletul nu e fantana

Decét laom, fiard batrana,

lar la fapturd mai firava

Pahar e gandul cu otrava.”

Balada desfasoara o impresionanta forta de a face dintr-o poveste un ,,cantec larg”
si eliberator. Jocul de cuvinte (Laurul-Balaurul), ritmul de descantec si redundanta
simbolica ilustreaza dimensiunea cea mai importanta a liricii lui Barbu - de ritual
purificator. ,,Gustul pentru jocurile eufonice este reprezentat mai abundent in aces ciclu”
(Pop 1985: 169). Spatiul Tnchis unde se oficiaza cantecul, camara, este deosebit de
sugestiv deoarece reprezintd un spatiu intim, al rdgazului, favorabil intelegerii
semnificatiilor ascunse ale povestii. Dimensiunea temporald este si ea importanta,
deoarece ea desemneaza un moment anume ,,spartul nuntii”’, moment propice cantecului
din cauza ca vorbeste despre o nunta imposibild, nu se poate canta decat la sfarsitul unei
nunti pentru a nu influenta in mod negativ desfasurarea evenimentelor. Tnsusi lon Barbu a

numit acest poem un ,,Luceafar intors” aceasta deoarece atat in Riga Crypto si lapona
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Enigel cat si in Luceafarul este vorba despre confruntarea a doua principii, a doua
planuri. Diferenta fundamentala dintre cele doua poeme care face din prima ,,un Luceafar
intors” este faptul ca in poemul lui Barbu fiinta umana este acea spre care se indreapta

aspiratiile aceleia care nu apartine universului uman.
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V. 2. Joc secund

Etapa ermetica (1925 - 1926), din care face parte volumul Joc secund, este
marcata de un limbaj criptic, incifrat, o exprimare abreviata, uneori In cuvinte inventate.
Conceptul ,,ermetic” Tnseamna ascuns, Tncifrat, la care accesul se face prin revelatie si
initiere, amintind de Hermes, zeul grec care detinea secretele magiei astrologice. Ciclul
ermetic este caracterizat de perfectiunea formala a poeziei, de cultivarea abstractului,
lirismul fiind filtrat prin intelect, nu se mai poate vorbi deci despre o poezie de suflet, ci
despre o poezie ce are raceala matematicii. In cadrul poeziilor care apartin acestui ciclu,
pot fi intélnite o serie de ssimboluri: ssmbolul oului, a oglinzii si al nuntii. Semnificativa
pentru ciclul ermetic al poeziei lui Barbu este opera literara Joc secund, care este cea mai
cunoscuta arta poetica a lui lon Barbu in care acesta explica resorturile propriei creatii.
George Calinescu ofera o interpretare a acestei poezii: ,,Poezia, metaforic exprimata de
»adancul acestei calme creste”, este o iesire din contingent adica din ceas, in pura
gratuitate (,,mantuit azur”), joc secund ca imaginea cirezilor in apa, o sublimare a vietii
prin retorsiune. Din titlu se poate deduce ideea de joc prim, acesta este jocul divinitatii
care creeaza lumea, iar jocul secund este oglindirea realitatii Tn spirit. ,,Referintele
culturale (biblice si nu numai), experientele personale sau imaginile universului cotidian
sunt supuse n ciclul ermetic unor transfigurari poetice vizionare, generand inedite si
prolifice sugestii poetice de ,,0 cuprindere spirituala cat mai mare”. Cuvintele lui

7 sp congtituie ca motto al acestui

Mallarmé ,,...ne fiit-ce que pour vous en donner I'idée
ciclu, invitdnd receptorul sa inteleaga realitatile spirituale din expresia poeticd si de
dincolo de ea” (Brut 2003: 179). Tn volumul de poezii Joc secund, se exprima conceptia
lui lon Barbu despre lume si viata asemanatoare cu aceea a lui Platon si anume ca arta, ca
si lumea, este o copie a ideilor. Arta poeticd a lui Barbu este ilustratd de poeziile Din
ceas, dedus... si Timbru, crez artistic marturisit de poet: ,,Versul caruia ne inchinam se
dovedeste a fi o dificila libertate: lumea purificata pana a nu mai oglindi decét figura

spiritului nostru. Act clar de narcisism. Desigur, ca tot absolutul: o pura directie, un semn

™ ..n-ar fi decat pentru a va da ideea.
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al mintii”. Tn seria de poezii din Joc secund, orientérile fundamentale rdman cele doua,
mai de mult intalnite: spre prinderea sensului lumii ascuns intr-un joc de aparente, de
fenomene, sau, dimpotrivp, spre fenomenalitatea imediatd in care se ntuieste esenta
lumii. Joc secund impresioneazd mai intdi printr-o sonoritate impecabild, dar nu-si

dezvaluie sensul la prima lectura:

,»Din ceas, dedus adancul acestei calme creste,
Intratd prin oglinda in mantuit azur,
Taind pe Tnecarea cirezilor agreste,

Tn grupurile apei, un joc secund, mai pur.”

Nadir latent! Poetul ridica insumarea
De harfe resfirate ce-n zbor inversle pierzi
Si cantec istoveste: ascuns, cum numal marea,

Meduzele cand plimba sub clopotele verzi.”

(Din ceas, dedus...)

Ideea fundamentala este cé arta e un joc secund, mai pur, care porneste din viata,
dintr-o traire, dar nu se confunda cu viata, constituindu-se ca univers secund, posibil.
Acest univers se ridica pe anularea, pe ,,inecarea” celuilalt, nu e, cu alte cuvinte, o copie a
lui, ci are un sens propriu, intern care-1 jusitifica. Dinu Pillat in prefata cartii lon Barbu —
Versuri si proza vorbeste despre dificultatea versului barbian: ,,Principiul, pe care se
structureaza arta poetica a lui lon Barbu [...] apare enuntat aproape programatic, [...] intr-
un stil care ajunge sa fie caracteristic intregului ciclu, greu de descifrat prin natura
excesiv sintetica a formuldrii, prin subiectivismul cu totul arbitrar a analogiilor create,
prin discontinuitatea imaginilor, prin optiunea pentru cuvantul rar sau de specialitate
matematica si uneori chiar prin tendinta de a se da cuvintelor in context un alt sens decat
acel pe careil au in uzul comun” (Pillat 1970: XXXII).

Substantivul ,,ceas” de la Tnceputul poeziei apartine cdmpului semantic al
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timpului, dar este timpul neclintit, fara curgere. Timpul barbian este, dupa aprecierea lui
Alexandru Paleologu, ,,dedus”, ,,sustras oricarei prize a temporalitatii curente”. Prin
versurile poemului ,,Din ceas, dedus adancul acestei calme creste” se inteleg urmatoarele
lucruri: iesirea din sfera simturilor se poate realiza cu ajutorul stiintei. Reflectarea prin
spirit (,,intrata prin oglinda in mantuit azur”) a unor cirezi rasfrante in apa (,,taind pe
Tnecarea cirezilor agreste, in grupurile apei, un joc secund, mai pur”) duce la purificare.
,Oglinda reduce corpurile la 0 imagine hieratica, dematerializata” (Mincu 1990: 308),
prin ea, dupa spusele lui Serban Cioculescu, se face reflectarea ideald si spiritualizata a
cosmosului in constiinta. Prin oglindire, realitatea se purificd de tot ceea ce are la
circumstantial: oglindirea inseamna mantuirea unei realita{i deosebit de concrete. Prin
oglindire se realizeaza dublul realitatii, jocul secund care este pur, ideal Tnsa acesta este
doar o imagine. Realitatea se intinde panad la inaltimea zenitului, poezia constituind
punctul de adancime al nadirului, ,inchipuit ca un loc de virtualitate al tuturor
oglindirilor” (ibidem: XXXIII), ,,mantuitul azur” este inteles ca momentul in care se
desfasoard transcenderea, cand materialitatea amorfa (,,cirezile agresate”) este refractata
(,,Tnecatd™) si redusa la o imagine spirituald. Poetul, un ,,nadir latent” este un rapsod iar
muzica lui se ridicad in univers (,,poetul ridica insumarea de harfe resfirate ce-n zbor
invers le pierzi”), el se intoarce printr-un ,,zbor invers” sa capteze sunetele harfelor
resfirate Tn azur.. Misterul secretului din cantecul rapsodului este comparat cu marea care
ascunde meduzele privirilor de la suprafata (,,Si cantec istoveste: ascuns, cum numai
marea, Meduzele cand plimba sub clopotele verzi”). ,,Conceptia lui lon Barbu despre arta
este asemanatoarea idealismului platonician, actul poetic implica sublimarea realitatii in
idee si reprezinta un ,,joc” care transferd totul in planul ,,secund” al absolutului spiritual”
(ibidem). Prin preluarea ermetismului, poetul ,,reface unitatea cosmogonica a universului
si initiaza asupra originii divine [...] El realizeaza explicatia orfica a Pamantului”
(ibidem: 310) Prin poezia Joc secund putem sa tragem concuzia ca arta in general are
rolul de a Tnsuma, de a aduna laolalta aspectele realitatii, de a sintetiza si de a concentra
in form@ desavarsitd a versului, involburarea haoticd a existentei. Creatia poetica
Tnseamna pentru lon Barbu relevare a adevarului si pierdere a fiintei in tensiunea
sacrificiala spre esentialitate, Tnseamna zbor, dar un zbor invers, asadar o adancire a

spiritului poetic Th zonele abisale, originare ale existentei, in strafundurile si temeiurile
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universului.

Privirea poetului e fixata pe suprafata lumii, fascinat intr-atat de lucruri (de piatra,
de huma@, de unda marii), incét le atribuie o viata sufleteascd. Cum ele sunt mute, poezia
este aceea care ar trebui sa le exprime, ceea ce presupune, pentru poet, identificarea cu
ele. Vizionarul mistic revelat in poet iese la suprafatd si in aceasta poezie, in care
»sentimentul capodoperei, formuland magnific ipoteza imnului ideal, Th masura a traduce
ceea ce tdcerea reculeasa a pietrei, a pamantului si a apei inchide spre slava creatorului
lor” (Pillat 1970:XXXI11).

Conceptia despre arta este exprimata si in arta poetcia Timbru, care apare, initial,
n revista ,,Sburatorul” (nr. 5/1926), avand titlul Apropiat. In varianta definitiva, poezia
este inclusa Tn volumul Joc secund (1930) si constituie ,,cea mai purd infiorare in fata
misterului creatiei prin cuvant” (Marin Mincu, op. cit.). Prin continutul sau de idei,
Timbru se inscrie Tn prima etapa de creatie barbiana, alaturi de poeziile: Lava, Copacul,
Banchizele, Umanizare si altele. Si in poezia Timbru, dar si Tn toate poeziile amintite, sub
perfectiunea versurilor de facturd parnasiana se ascunde un adevarat joc al mintii, In care
cantecul armonizeaza lumea. Prin doud instrumente: cimpoiul si fluierul Tncearca sa
exprime ,,durerea” lumii care si-a pierdut unitatea, ,,divizata” fiind in mii de fragmente.
Nascuta in ziua dintai a Universului, cand acesta a iesit din somnul Increatului, ,,marea
durere originard”, nu poate fi cuprinsa in glasul instrumentelor muzicale, acestea fiind, si

ele, ,,fragmente” ale lumii, care se exprima fragmentar.

,Cimpoiul vested luncii, sau fluierul in drum,
Durerea divizata o suna-incet, mai tare...
Dar piatra-in rugéciune, a humei despuiare

Si unda logodita sub cer, vor spune - cum?

Ar trebui un cantec incapator, precum
Fosnirea matasoasa a marilor cu sare;
Ori lauda gradinii de ngeri, cand rasare

Din coasta barbateasca al Evei trunchi de fum.
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(Timbru)

Ar trebui un ,alt cantec”, un alt joc, o alta poezie care sa armonizeze fiintele si
lucrurile, facand din poet un nou Orfeu. Tn ultimele doua versuri ale primei strofe, poate
fi recunoscut unul dintre marile motive literare barbiene: motivul nuntii. Astfel, metafora
pietrei Tncremenite ,,in rugaciune”, ca si cea a humei care ,,se despoaie” tinzand si ea spre
cer, reprezinta aspiratia spre inalta Cumpana (cum o numea autorul), ,,nunta” teluricului
cu seninul. Mai explicita este, in aceasta acceptie, metafora undei logodite ,,sub cer”, intr-
un gest de Tmbréatisare cosmica. O alta metafora ,,cantec Tncapator” si face trimitere la
mitul biblic: emotionantul cer al ingerilor din Rai, extaziati de imaginea Evei (pe care
Dumnezeu a faurit-o din coasta lui Adam). Prin versurile poeziei, lon Barbu s-aintors la
virtutile timpului originar si la mituri, prin cantec si prin jocul in care se implica o
gratuitate a gestului reflectarii lumii, o revelare a sensurilor lumii in sfera esteticului pur,
necontrafacut ori nepervertit.

Agadar, prin intermediul expresiei lirice (din poezia Din ceas, dedus..), poetul
tinde spre sfera absolutului, aflata intr-o lume a esentelor atemporale, spre nelimitate
spatiala si temporald asadar intr-o lume foarte apropiata de cea a geometriei. Poetul se
afla Tn cautarea frumosului pur, un frumos care este rasfrant in universul sau launtric,
astfel Incét reflectarea se preschimba in refractie, in transfigurare. Frumosul trecut prin
sferele constiintei poetice devine ,,un joc secundar mai pur”, depasind limitele temporale
ale ceasului si trecand prin ,,mantuit azur”. Utilizand un termen din astronomie, poetul
sugereaza ca imaginea rezultatd este un nadir (opus al zenitului). Si Tn prima, si in cea de-
a doua poezie analizata la acest capitol, poetului i se atribuie un rol orfic: pentru €
realitatea contine esente muzicale pe care poetul trebuie sa le scoatd la iveala.
Cunoasterea poetica poate coincide cu o metafizica istovitoare a cantecului, gest raportat
la miscarea tainica a naturii insusi, aceastd idee este sugeratd, Tn prima poezie de
comparatia ,,Si cantec istoveste: ascuns, cum numai marea/ Meduzele cand plimba sub
clopotele verzi” iar in cea de-a doua poezie: ,,Ar trebui un cantec incapator, precum/
fosnirea matasoasa a marilor cu sare”. Scrisul si scriitura lui raman dedicate marelui

public, ,fiind cunoscute doar de casta rafinatilor in iluzii totalizante, a creatorilor/
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consumatorilor de limbaje speciale/ sofisticate, cu valori unice de schimb. Totusi, poezia
ermetica barbiana a Tnceput sa-si contureze statutul definitiv de insurectie literara pe
temeiuri clasice Tnsusitd, Tn cele din urma, de posteritate. Este un succes reconfortant al
actului creator al noului clasicism romanesc®.

Poezia Tncheiere acumuleazd o serie de motive care se pot citi ca replicd la
motivele desprinse din ciclul Isarlak, insa modul prin care sunt articulate toate aceste

motive nu mai e specific poeziei Isarlakului, ci poezie ciclului ermetic:

»Inegala creastd, sulitata cega,
Lame limpezi duse-n tara lui norvega!
Racoriti ca scutii zonele de aer,

Rasfirati cetatea norilor in caer,

Eu, sub piatra turca, luat de Isarlak,

La o alba apa intru - baldabac.

Fie sa-mi clipeasca vecinice, abstracte,
Din culoarea mintii, ca din prea vechi acte,
Eptagon cu varfuri stelelor lafel,

Sapte semne, puse ciclic: EL GAHEL

(incheiere)

in intreaga poezie a lui lon Barbu se poate Tntdlni un joc a antinomiilor,
polisemia metaforelor, simbolurilor, metonimiilor, alternarea principiilor, imaginarului,
toate intretin aceasta tensiune, ,,a carei sublimare e sugerata in primul rand prin forma
perfectd a versurilor” (Brut 2003: 185). Poezia Tncheiere implineste jocul superb de
simetrii a Tntregului volum Joc secund, deoarece unele versuri ,,inscriu textul Tntr-un
sistem de simetrii motivice cu primul poem al ciclului si cu primele doud poeme ale

intregului volum” (Petrescu 2006: 165). Astfel, apa alba in care coboara fiinta corespunde

8 http://convorbiri-literare.dntis.ro/ COLOSENCOaugé.html

209



cu ,sicriul de ape” din care se ridica Nastratin Hogea. La fel, apa in care se cufunda
vocea rostitoare e reluarea simetrica a ,,adancurilor” ascunse ale marii din poeziile Din
ceas, dedus... (,,...cantec istoveste; ascuns cum numai marea/ Meduzele cand plimba sub
clopotele verzi”) si Timbru (,,Ar trebui un cantec Tncapator, precum/ Fosnirea matasoasa
a marilor cu sare”), n care este asociat actul poetic. Aceasta constructie se ridica si aici
pe un germene ludic, iar versul ,eu...intru la apa”, aminteste de jocul de oglinzi din
poezia barbiand. Daca legdm poezia Tncheiere cu jocul numeric, atunci cifra sapte din
finalul poemului (care e proiectata geometric intr-un heptagon stelat - figura geometrica
care nu poate fi construitd cu rigla si compasul, contindnd, deci, acea nedeterminare
poetica), alcatuieste numele ,,neclatinatului idol” EI Gahel®. Daca plecdm de la mistica
pitagoreicd a numadrului 7, el are o pozitie privilegiata, semnificand: universalitate,
primordialitate  divind, virginiatate, conjunctie masculin-feminin, suprapunerea
androginica Zeu —Fecioara (amestec de sacru si profan), simbol al Soarelui, ssimbol al
divinitatii, simbol al initierii. Figura geometrica a heptagonului stelat desenat la sfarsitul
poemului Tncheiere i se atribuie Tnca din antichitate virtuti astrologice. Tnsdsi Barbu in
opera sa matematica spune ca ,,eptagonul stelat era pus in corespondentd de egipteni cu
cele 7 planete si cu zilele saptamanii”. ElI Gahel este anagrama numelui Helga, femeia
iubita de Barbu Tn perioada sederii lui Tn Norvegia. In poem, iubita e mitizati sub chipul
Fecioarel — Zeu.

Din simbolul pus la sfarsitul poeziei Tncheiere, care este si ultima poezie din
ciclul Joc secund, lon Barbu a sintetizat trasaturile fundamentale ale universului poeziei
lui: caracterul initiatic, libertatea ludica, miticul Tmbinat cu biograficul, credinta intr-o
ordine sacra, pitagoreica a lumii. Tema majord a meditatiei initiatice, ,,accederea la
eternitatea neclintitd prin parcurgerea duratei si nu prin abstragere din timp, nu prin
negarea spiritualista a lumii, caci ,,puse ciclic”, cele 7 semne care incheie Joc secund cu
simbolul mantuirii povestesc totodatd, prin chiar ciclicitatea dispunerii lor, eterna
reintoarcere n ciclul vietii si al mortii, adica in spatiul cetatii Isarlak” (Petrescu 2006:
168-169). Prin aparitia operei Joc secund, Barbu a avut intentia s& paraseasca scurta
cariera poetica si sa patrunda intr-un alt univers, al cifrelor si semnelor, in sfera

matematicilor. Pentru poet, limbaul poetic, oricat purificat, este inferior puterii

8 (H)ELGA HEL este zeita scandinav a infernului/mortii.

210



revelatorii a limbajului matematic. EIl singur spune in corespondenta sa: ,,Pot ajunge la
cunoasterea mantuitoare nu pe calea poeziei, interzisa mie si alor mei, dar pe calea
rampanta a stiintei, pentru care ma simt in adevar facut” (Barbu 1982: 119). Formele unui
limba] secund, ne-natural, se pot vedea pe tot parcursul operel lui lon Barbu, turcismele,
cuvintele arhaice sau dialectale, un sir intreg de termeni stiintifici, toate acestea duc la
modificarea codului, care indeparteaza versul de uzul natural al limbajului. Versurile
barbiene duc la alte sensuri de intelegere, elemetele de constructie ale universului jocului
poetic barbian sunt nucleele mitologiei grecesti (,,nunta subterana”), crestine (,,Mirele”
sacru) sau folclorice care laprimacitirea aversului, €l pare criptic, neinteles, complex.

Din toate spusele pana acum, ne intoarcem baza - in ce mod jocul si poezia lui lon
Barbu au contribuit la modernizarea poeziei romanesti. Daca plecam de la ideea lui
Huizinga ca jocul nu este materie si cd odata cu jocul recunoastem spiritul, atunci
ajungem la concluzia ca jocul sparge limitele existentei fizice. ,,Existenta lui confirma
fara Tncetare, si in sensul cel mai Tnalt, caracterul supralogic al situatiei noastre in
cosmos. Animalele se pot juca, deci chiar si ele sunt ceva mai mult decat niste
mecanisme. Noi [ne] jucam, si stim ca [ne] jucam, deci suntem ceva mai mult decét niste
simple fapturi rationale, pentru ca jocul este irational.” (Huizinga 2007: 43). Marile
activitati primare ale societatii omenesti sunt intrepatrunse de catre joc.
Limba este locul unde, jucandu-se, spiritul formator de limba sare de pe planul material la
idee. Teza lui Huizinga ne aduce in sfera poeziel lui Barbu, anume atunci cand & spune
ca facem mai mult decat o comparatie retorica atunci cand afirmam ca intreaga cultura
poate fi consideratda ca specie ludi. Ermetismul lui lon Barbu (sau Dan Barbilian),
apreciabil la acest poet (autodeclarat ermetic) este faptul cd a valorificat elementele
matematice, demonstrand, astfel, ca si matematica poate constitui poezie. Singurul volum
de poezii, Joc secund, contine doar 37 de poeme. In aceste poezii, lon Barbu a nglobat
infinite simboluri si valente filosofice. Poetul s-a oprit la un moment dat sa mai compuna
poezii, considerand ca nu are puterea de a se Tndlta mai sus si mai sus, ca talentul sau
poetic si-a epuizat toate resursele, fara speranta cd vamai da astfel de bijuterii.

Basarab Nicolescu spune despre volumul Joc secund ca nu este nici un tratat de
matematica, nici un tratat de filosofie, nici o carte de poezie, ci Joc secund este

experimentarea n spatiul poetic si stiintific a proiectului unui nou umanism, pe care
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autorul Jocului secund Tl numea umanism matematic. Dan Barbilian era razvratit
Tmpotriva specializarii inguste a diferitelor discipline matematice, iar lon Barbu intra

suveran in domeniul poeziei, imbogatit de toate cunostintele sale matematice®.

8 http://www.scribd.com/doc/17849004/Basarab-Nicolescu-1ON-BARBU-ASPECTE-
TRANSDISCIPLINARE-ALE-OPEREI
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V1. Concluzii

Modern in conceptie, tinzand spre o contemplare a lumii in totalitatea ei, lon
Barbu respinge ,,poezia lenesa, refuzata de Idee”, poezia de tip confesiv, autobiografica si
accidentald, nesemnificativa pentru Om, ca fiintd a cunoasterii. Aspiratia lui merge spre o
comunicare cu Universul in ce are el ca esentd, spre o poezie ca instrument de cunoastere.
Pastrandu-se permanent in cadrele acestei atitudini, lirica lui lon Barbu a evoluat de-a
lungul catorva etape specifice, diferentiate mai ales prin imaginile concrete, in fond, ale
acelorasi probleme si limbaj. Jocul pe care il intlnim Tn poezia lui Barbu se schimba in
dependenta de etapa poetica barbiana.

Prima etapa, ,,parnasiana”, de Tnalta virtuozitate prozodica, caracterizata de un
limbaj cam abstract si livresc, subliniaza caracterul dualistic al cunoasterii, omul osciland
intre doua optiuni contrarii, intre doud cai (dionisiaca si apolinicd) aflate intr-un vesnic
echilibru al luptei. Universul creat aici, geologic sau floral, e strabatut fie de un ,,elan
cutreierand dinamic fiintele”, de un avant de vitalitate, fie de o tendinta mai detasata,
spirituala, de contemplare a unui ,,.cer platonician”, a lumii ideale. Jocul materiei si
poezia materialitatii imaginii pe care 1l intdlnim n etapa parnasiand duce la evocarea
grandioasa si cu virtuozitate a civilizatiilor trecute de cdtre parnasieni care este unul din
motivele principale care i-a facut pe acestia pretuiti de catre poetii moderni care si-au
gasit o filiatie spirituala cu Grecia antica. lon Barbu, care a cultivat, intr-o prima etapa, o
poezie de tip parnasian, gaseste caracteristica cea mai importanta a parnasianismului
tocmai Tn ,,conceptia unei anumite Grecii: academica, decorativa...” Toate simbolurile
poeziei lui lon Barbu se pot intelege intr-un joc a materiei, incat in spatele fiecarei
exprimari a abstractului se afla o metafora, si in fiecare metafora se ascunde un joc de
cuvinte. Materia folosita de Barbu in etapa parnasiana este un sir de figuri (simboluri si
metafore) pe care criticii le-au impartit conform mai multor paradigme: cosmica (zodie,
astru, constelatie, raze, azur, etc.) arhitectonica (pod de raze, constructie, cupola,
acoperis, turn, monument, templu, etc.), stiintifica (geometrie, algebra, cristal, corpuri

pure, poliedru, restransele perfectiuni poliedrale, vid absolut, etc.), mitologicad (imn
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spiritual, lira, cununa infloritd, ghirlande, joc, sacru, aur, etc.), umana (spirit, intelect,
extaza, geometria, etc.). Cand este vorba de paradigma cosmica, atunci putem conchide
ca caracteristicile boltei ceresti, constelatiei sau azurului sunt de un ideal inaccesibil si
pur, ele sunt imateriale. Paradigma arhitectonica descopera caracterul de constructie, de
forma a materiei, poezia fiind iarasi orientata in sus, spre cer: cupole, turnuri, acoperisuri,
etc., anihilarea enigmelor, a intrebarilor si problemelor, poezia fiind inteleasa ca o forma
superioara a activitatii creatoare. Termenii din paradigma stiintificd nu provin direct din
stiintele oculte, cum ar fi alchimia, astrologia, ei descopera obiecte care au forme perfect
articulate, cristalizate (poliedrale sau plane, heptagonul ciclic in poezia lui Barbu). Lafel
0 materie des intalnita in poezia lui lon Barbu este aurul, care simbolizeaza valori
absolute. Materia prima din care sunt construite versurile lui lon Barbu: arborele,
copacul, sarpele, oul, moartea, somnul, oglinda, apar in versuri cu o rasucire a
semnificatiilor prime inspre semnificatii conceptuale ,,mai pure”, de ordin secund care se
reflecta propria lor imagine, asemeni intr-o oglinda. Doar datoritd privirii speciale a
poetului, lumea pare altceva decat ce este, un decor mental si obiectele sale pot fi intr-un
numar mare si pot simboliza ,,intruchipéri, avataruri ale spiritului”. Tn jocul materiei din
poeziile etapei parnasiene, un anume fel de cunoastere duce la restructurarea materiei,
dupd anumite legi, aceasta materie ascunde Tnfatisarile spiritului. Din jocul cifrelor
poemelor lui Barbu, poezia isi prelungeste existenta in spiritul celui ce o citeste, jocul
materiei se descoperd traversand de la pasiva si aparent neinsufletita poezie la o
intelegere, la o descifrare al secretului emblematic, jocul de cuvinte, in care intelesul s-a
pierdut cu totul, acum devine clar, interpretarea textului lui Barbu acum produce receptari
neaberante, nedeformate ale sensului acestor poeme. Materidlitatea imaginilor artistice,
fantezia metaforicd, asocierile semantice inedite confera forta de sugestie a ideilor poetice
si modernitatea textului liric barbian.

Tn a doua etapa, ,,baladica si orientald”, socotitd cea mai interesantd sub raportul
originalitatii, lon Barbu se opreste asupra unei zone folclorice mai putin explorate n
poezia romaneasca: asupra folclorului indeletnicirilor oculte (practici magice, descantece)
sau al jocurilor de copii. De asemenea, exploreaza stratul balcanic al creatiei populare, in
descendenta lui Anton Pann, dovedind o adevarata fascinatie pentru pitoresc, pentru

culorile tari, pentru limbajul frust, presdrat cu multe expresii ,crude”. Intentia este
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justitiara: ,,pentru mai dreapta cinstire a lumii lui Anton Pann”, cum insusi afirma in
moto-ul poeziei Isarlak. Elemente ludice sunt evidentiate Tn ciclul balcanic, cu puternice
accente grotesti, cu aventuri Tn topusuri exotice si cu exprimarea Greciei intr-o forma mai
directd decét in ciclul parnasian. ). n etapa baladesc a lui lon Barbu, trecerea de la
poezia-psalm la poezia baladescéa se face prin poezia Selim, in care poetul evoca copilaria
de care 1si aminteste cu emotie. Cu aceasta poezie intram fintr-o lume pe care a mai
colindat-o si Anton Pann, lumea lui Nastratin Hogea, a domnisoarei Hus, lumea cetatii
Isarlék, lume pe care ne-a ma prezentat-o Panait Istrati si Mateiu Caragiale. Atmosfera
noului ciclu este aceea a unui climat de balada, tonul este al unei naratiuni folclorice in
care cultul naturii devine un motiv fundamental. Aceasta etapa se caracterizeaza prin:
inclinatia poetului spre narativ si pitoresc, simplitate si umor; introducerea unor elemente
orientale Tn decor si limba (Selim, Dupa melci, Nastratin Hogea la Isarlik, Domnisoara
Hus, Riga Crypto si lapona Enigel, Oul Dogmatic, Ritmuri pentru nuntile necesare -
aceasta poezie face trecerea spre etapa ermeticd); elementele ludice sunt evidentiate la
nivelul reprezentarii ,,spectaculare”, cu puternice accente grotesti, sunt dublate de jocul
textului. Jocul in poezia lui Barbu din aceastd etapa este componenta tematica
fundamentala si meditatia asupra potentelor magice ale verbului, a initierii dramatice Tn
misterele universului. Ludicul descopera aici o fata sarbatoreascd, luminoasa si una
tragicd, Tncat asistdm la un spectacol al mortii si al esecului. lon Pop vorbeste despre
unele detalii ce vizeaza structura poemului, legand descantecul, care este ,,un fel de
emanatie, in formula magica, a armoniei initiale a lumii” cu ,,gandul stangaci, infantil”,
solidar cu ,elementaritatea (copilului, melcului, naturii)”. lon Barbu descopera in
poemele Isarlék si Nastratin Hogea la Isarlék un univers mitic, cu elemente de Orient
turcesc, unde cetatea Isarlak, fara coordonate spatiale si temporale bine definite, un
spatiu imaginar al regasirii spiritului balcanic, este un ,,joc secund al Turciei otomane si a
lumii fanariotilor”. Parcurgand drumul de la perioada parnasiana la cea baladesc-
orientald, poezia lui Barbu inca isi mai pastreaza structura de mister a trecut prin
importante modificari. loana Em. Petrescu vorbeste despre ,,mitologemele mostenite prin
cod cultural” din prima perioada se transforma intr-un ,,sistem de simboluri proprii [...] cu
sugestii folclorice balcanice”.

Momentul de tranzitie este reprezentat prin poemele Oul dogamtic, Ritmuri
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pentru nuntile necesare si Uvedenrode. In ele se pastreazi legitura cu etapa anterioard
prin pasaje narative si descriptive, care fac poezia mai usor de descifrat. Poeziile amintite
se Tntalnesc pe ideea ,,nuntii” nteleasa ca patrundere Tn miracolul creatiei universale. Oul
dogmatic este chiar un simbol al misterului ,,nuntii”, pentru ca in strunctura sa duald
reprezintd lumea dinaintea nuntirii. Oul demonstreaza ca macrocosmosul se repeta in
microcosmos. De aceea el este facut sa devina obiect de contemplatie. Marile teme ale
cunoasterii pe care le-au tratat poetii romantici si care se intdnesc lalon Barbu, in primul
rand ,,nunta”, contopirea, sinteza a doua entitati pe care poetul tinde s& le apropie sau
jocul pe carel joaca poetul inflacarat de sentimentele iubirii niciodata ,nu se
sarbatoreste”. Nunta simbolizeaza unificarea armonioasa a contarariilor, echilibrul ntre
masculin si feminin, Tntre exterior si interior, intre corp si suflet. Imposibilitatea realizérii
»huntii” duce la tensiune lirica maxima in poemul lui Barbu. Originile filozofiei grecesti,
in corelatia lor cu stravechiul joc sacral competitional in materie de Tntelepciune, se
misca nemijlocit si fara intrerupere pe sau dincolo de limita dintre expresia filozofico-
religioasa si cea poeticd. Problema referitoare la natura creatiei poetice constituie tema
centrala multor studii despre legatura dintre joc si culturd. Astfel a vorbit Johan Huizinga
despre activitatea poetica care este nascuta in sfera jocului. Poiesis este o functie ludica,
dupa cum am mai spus intr-un capitol precedent. Ea se desfasoara intr-un spatiu de joc al
mintii, Tntr-o lume proprie pe care si-0 creeaza mintea, o lume in care lucrurile nu sunt ca
si n viata obisnuita de toate zilele, ci sunt legate intre ele prin alte legaturi decét prin cele
logice. Tn poezie exista un fel de seriozitate iar poezia se afld in acea parte a seriozittii,
in partea mai originard, in care isi au locul copilul, animalul, planta, salbaticul si
vizionarul, adica in domeniul oniricului, al extazului, al betiei si al rasului. Jocul de
cuvinte, ritmul de descéntec si redundanta simbolica ilustreaza dimensiunea cea mai
importanta a liricii lui Barbu. Etapa ,,ermetica”, fie ca se refera la poeziile bazate pe
simboluri ermetice, ceea ce presupune initiere, fie la cele in care incifrarea e o problema
de gramatica, rezolvabila prin exercitiul logic al unei minti rafinate, reprezinta o sinteza a
celor doud resorturi ale lirismului lui lon Barbu: contemplarea inteleaptd a scenei
Universului, pe de o parte, privirea ingenua a spectacolului formelor si culorilor
lucrurilor, pe de alta parte. Etapa ermetica (1925 - 1926), din care face parte volumul Joc

secund, este marcata de un limbaj criptic, Tncifrat, o exprimare abreviatd, uneori n
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cuvinte inventate. Conceptul ,,ermetic” Thseamna ascuns, incifrat, la care accesul se face
prin revelatie si initiere, amintind de Hermes, zeul grec care detinea secretele magiei
astrologice. Ciclul ermetic este caracterizat de perfectiunea formala a poeziei, de
cultivarea abstractului, lirismul fiind filtrat prin intelect, nu se mai poate vorbi despre o
poezie de suflet, ci despre o poezie ce are raceala matematicii. Tn cadrul poeziilor care
apartin acestui ciclu, pot fi intalnite o serie de simboluri: simbolul oului, al oglinzii si al
nuntii. lon Barbu a sintetizat trasaturile fundamentale ale universului poeziei |lui:
caracterul initiatic, libertatea ludicd, miticul imbinat cu biograficul, credinta intr-o ordine
sacra, pitagoreica a lumii.  Daca plecam de la ideea lui Huizinga - ca jocul nu este
materie si ca odata cu jocul recunoastem spiritul, atunci ajungem la concluzia ca jocul
sparge limitele existentei fizice. Existenta jocului confirméa fara incetare, si in sensul cel
mai Tnalt, caracterul supralogic al situatiei noastre in cosmos. Animalele se pot juca, deci
chiar si ele sunt ceva mai mult decat niste mecanisme. Noi [ne] jucam, si stim ca [ne]
jucam, deci suntem ceva mai mult decat niste simple fapturi rationale, pentru ca jocul este
irational. Marile activitati primare ale societatii omenesti sunt intrepatrunse de catre joc.
Limba este locul unde, jucandu-se, spiritul formator de limba sare de pe planul material la
idee. Teza lui Huizinga ne aduce in sfera poeziel lui Barbu, anume atunci cand el spune
ca facem mai mult decat o comparatie retorica atunci cand afirmam ca intreaga cultura
poate fi considerata ca specie ludi.

Singular n literatura romana, lon Barbu ramane un poet al esentelor, cu un limbaj
criptic, dar un poet dens, tulburator. Tudor Vianu spune despre lon Barbu ca nu exista un
alt poet roman care sa spuna mai mult in mai putine cuvinte, concizia fiind virtutea
capitald a stilului sau. Un titlu de volum precum Joc secund asezat ca prag al lecturii,
obliga la o abordare a acestei creatii din perspectiva ludicului. Spatiul si timpul jocului,
libertatea inventiei unor universuri imaginare care le regizeaza, izolandu-le de viata reala,
sunt elementele, neocolite de nicio definitie a fenomenului, in functie de care jocul
barbian Tsi poate dezvalui natura specifica. Calificativul de secund, acordat jocului
barbian, implicd si constiinta unui joc prim, la care se raporteaza si din care deriva,
corectandu-l, purificandu-l, acesta este numit si jocul lumii, problema mai generala, de
estetica si filosofie, careia lon Barbu 1i cautd, in reflectiile asupra actului creator, ca si in

poezia Tnsasi, 0 solutie particulard. Tnclinatiile sale ludice sunt mérturisite In mai multe
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randuri, Tn interviuri si in corespondentd. Tnsasi angajarea si perseverenta in poezie apar
motivate de un pariu initial, facut cu prietenul Tudor Vianu, in anii tineretii; scrisul poetic
este, s-ar spune, raspuns la provocare de tip competitional, menitd sa certifice
indemanarea jucatorului. Tntre aceste doud extreme ale ambitioasei intrari in jocul
poeziei, si a oboselii si dezamagirii ce-i marcheaza sfarsitul, raméne de urmarit durata
esentiala ceea ce poetul va numi jocul sau secund, ingloband sub aceasta denumire mai
multe jocuri sau trepte ale ludicului. Ascensiunea barbiand, poiesis-ul barbian se aseaza
sub noi lumini, descifrata din acest punct al maximei altitudini: jocul secund, ca nume
generic al poeziei, atrage n aria sa de expresie treptele anterior parcurse, invitand la o
lectura si Tn stare sa reunifice vectorii viziunii Tntr-un singur nucleu. Plecand de la ciclul
parnasiano-vitalist si Dupa melci, pana la Isarlak, Uvedenrode si ciclul ermetic, etapele
succesive pot fi Tnscrise intr-un traseu coerent a jocului liric, decis de o gandire creatoare
ce se vadeste a fi subordonat — Tn fiecare moment al sau - unei aceleiasi, n esenta, intentii
constructive, gunse sa se finalizeze, conform unei specifice dialectici interioare.

Perioada 1927-1929, adica cea in care sunt scrise ori definitivate poemele ciclului
ermetic, devine, astfel, in mod logic, una radicala si intransigentd la nivelul reflectiei
asupra actului creator. Stricta si neconcesiva delimitare a spatiului de joc e perfect
Tndreptétitd sa se marcheze acum, pentru ca adevarata reguld a jocului, cea indelung
meditata si exersatd, functioneaza suveran, individualizandu-l pregnant pe jucatorul de
elitd. Spatiul si timpul jocului barbian sunt coordonate observate incd de Tudor Vianu i
G. Calinescu, considerate in mod programatic altele decét cele obisnuite. Dedus ,,din
ceas”, scos si izolat din miscarea istoriei, sustras accidentalului si contingentei
fenomenale, jocul poeziei se vrea savarsit intr-un ne-timp simbolic si intr-un teritoriu
autonom. Tn aceast’ etapa barbiana asistim la o regasire a unui illud tempus mitic si a
unui spatiu arhetipal, spatiu remodelat dupa geometrii inalterabile. Jocul secund, calificat
drept ,,mai pur”, presupune, existenta celuilalt joc, prim. Acesta este, daca-l urmam pe un
Eugen Fink, Jocul fara jucator al lumii care guverneaza, dand nastere tuturor lucrurilor
particulare, facandu-le sa apara stralucitoare Tn lumina cerului si aruncandu-le pe
suprafata pamantului care le poartd, acordand tuturor lucrurilor individuale infatisare si
contur, loc si duratd, crestere si disparitie. Din ceas dedus a lui Barbu, implica existenta,

n pragul oglindirii poetice, a unui asemenea joc. Jocul poetic poate deveni la Barbu o
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metafora cosmica, o refacere, in lumea aparentei, a jocului lumii, dar cu precizarea ca cel
dintdi comporta aici anumite restrictii, tinand de un soi de supraordonare spiritualda. Daca
punctul de vedere devalorizant metafizic asupra jocului nu e functional in cazul poetului
Barbu, interpretarea mitica este deplin Tndreptétita: poezia primeste solemnitatea ritualica

ajocului cultual.
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